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SEOWO WSTEPNE

,Pragnienie umiejscawiania”', o ktérym wspominal wielokrotnie Czestaw
Milosz w swych rozwazaniach mozna z pewnoscig traktowac¢ jako potrzebg eg-
zystencjalng cztowieka sprzezong z elementarng konieczno$cig sytuowania
samego siebie w okreslonej perspektywie (inter)kulturowej, spotecznej, poli-
tycznej. W pogoni za dajgcym poczucie bezpieczenstwa tadem probujemy
umiejscawia¢ niemalze wszystko, usuwajac z pola widzenia czy intelektualnej
refleksji chaos, ,,brud”, brak symetrii, lokujac si¢ w zamknietych systemach bez
przeptywu.

Zamierzeniem oddawanej w Panstwa rece publikacji, oscylujacej wokét pro-
blemu pigkna w nauce, sztuce i kulturze, jest nie tylko pokazanie mnogosci moz-
liwych kierunkéw interpretacji wspomnianego tematu, ale rowniez, a moze
raczej przede wszystkim, proba (li tylko) tymczasowego ,,umiejscowienia” pro-
blemu w wielogtosowym dyskursie akademickim, zasygnalizowania wazkos$ci
postawy myslenia elastycznego, otwartego, wchodzacego w interakcje. Ciagly
zabieg 1 wymog poszerzania spektrum i przekraczania granic, zakorzeniony
migdzy innymi w koncepcji ,,dzieta otwartego” U. Eco, Gadamerowskiej fuzji
horyzontoéw czy tez teorii przektadu G.Ch. Spivaka doskonale wpisuje si¢ w tak
zresztg pozadane dzi$ na wszelkich ptaszczyznach zycia hasta mobilnosci i tacz-
liwosci zjawisk, odsytajace nas rowniez do pierwszych przedsiewzig¢ zwigza-
nych ze zrozumieniem cztowieka i funkcjonowania ludzkiego ciata, ktére intere-
sowaty nie tylko anatomow, ale 1 pierwszych komparatystow.

Jedno z pierwszych komparatystycznych dziet — dziewietnastowieczny tekst
Erotyka porownawcza wskazuje na przyklad na kontrast miedzy idealistyczna
mitoscig Niemcow a zmystowa mitoscig Francuzow dajacy si¢ zauwazy¢ w liry-
ce mitosnej XVII wieku, pokazujac — jak twierdzi Tomasz Bilczewski — ,,iz na
wczesnym etapie formowania si¢ dyscypliny badania porownawcze poszukiwaty
w literaturze bardziej tego, co ogdlne niz szczegodlne, bardziej typowe niz wyjat-

! Zob. np. Cz. Milosz, Rosja. Widzenia transoceaniczne. Dostojewski — nasz wspélczesny,
Warszawa 2010.
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kowe, powtarzalne niz niezwykle, uzasadniajace jakies pozaestetyczne oblicze™”.
Traktujac komparatystyke niemalze jako zwierciadto tamtej epoki warto przy-
pomnieé, ze dzisiejszy jezyk dyscypliny uksztattowat si¢ ,,na ,,wspdlnej scenie”
theatrum anatomicum i theatrum comparativum, a na jej wspotczesny wyrazisty
charakter wplyw miat zapewne dwczesny prestiz nauk biologicznych, przyczy-
niajacy si¢ do intensyfikacji projektoéw zorientowanych genetystycznie, prob
potaczenia nauki i historii w duchu Karola Darwina czy pdzniejszej epidemiolo-
gicznej teorii kultury (by wymieni¢ zaledwie skromny ich utamek)’. Jakkolwiek
porownanie transferu informacji z mechanizmami zakazania laczace dyskurs
fizjologii z teoria recepcji moze budzi¢ skrajne emocje, uswiadamia nam ono
fakt, ze w tradycji Zachodu, zaczynajac od Arystotelesa, dajacego poczatek ka-
tartycznemu wymiarowi do§wiadczenia estetycznego, owo splatanie tych dwdch
obszarow bylo i jest nadal obecne. Obserwujac pickno fraktali, spirali DNA czy
poszukujac pickna w anthroposie pozostajemy w kregu tych oddziatywan,
umieszczamy w porzadku organicznym istniejacg rzeczywisto$¢, budujemy
1 zadajemy pytania o funkcjonowanie nauki, sztuki i kultury. Takze stajac w ob-
liczu wyzwan globalizacji, na pierwszym planie widzimy transgresyjny charak-
ter $wiata, brak stabilno$ci, ptynnos$¢ i jednoczes$nie nieciaglos¢ zjawisk, z kto-
rymi kojarzy¢ mozna takze ulotnos$¢ pigkna.

Wydaje sig, ze pierwsze teorie dotyczace pigkna ukierunkowane byly jednak
W przeciwng strong, wigzaty je raczej z czyms$ uporzadkowanym, opartym na
harmonii, wywodzacej si¢ z zachowania idealnych proporcji. Starozytni szukali
pickna przede wszystkim we wszech$wiecie, w ktorym rozbrzmiewata pigkna
muzyka odbierana przez pryzmat matematyki. Platon w Uczcie z kontemplacji
pigkna czyni warto$¢ zycia ludzkiego wspominajac o jednosci trzech podstawo-
wych idei — pickna, dobra i prawdy. Lini¢ t¢ kontynuuje w pewnym sensie $re-
dniowiecze stawiajagc akcent na Bogu, jedynym realnym, doskonale pigknym
bycie, przyczynie wszelkiego stworzonego pigkna. W tym kontekscie nie sposob
pominaé oczywiscie pozniejszego Schematu proporcji ciala ludzkiego Leonarda
da Vinci, traktujacego cztowieka jako czastke natury, ktory w praktyce antycy-
puje zmian¢ optyki w czasach nowozytnych, kiedy to nastgpuje emancypacja
pickna, wyzwolenie od kultu na rzecz zblizenia do sztuki i odkrycia potencjatu
odbiorcy reagujacego na pigkno. Mozna powiedzie¢, ze wiek dziewigtnasty
1 dwudziesty, stajac si¢ polem $cierania w wiekszosci bardzo odlegtych koncep-
¢ji, doprowadza do wyrazistej deklaracji porzucenia pigkna jako kategorii zbed-
nej oraz zdecydowanej przemiany samego dzieta sztuki, czemu towarzyszy ma-
nifestacja faktu, ze kazdy akt estetyzacji posiada swoj rewers — anestetyzacje.

2 T. Bilezewski, Theatrum Anatomicum, [w:] Komparatystyka dzisiaj. Problemy teoretyczne,
red. E. Szczesna, E. Kasperski, Krakow 2010, s. 198.
* Ibidem, s. 199.
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Dzi$ mowiac o pigknie i harmonii trzeba przywota¢ takich myslicieli jak Imma-
nuel Kant, Michel Foucault, Richard Rorty, Wolfgang Welsch czy Jean-Francois
Lyotard, ktorych refleksja pozwala chyba najlepiej dostrzec jak bardzo zmienito
si¢ zywe ciato kultury.

Mozna rzec, ze jej dominantg stata si¢ wszystkozerno$¢ i widzialno$¢, pro-
mieniujace na wszystkie obszary zycia, stad postulaty w rodzaju koncepji Odo
Marquarda, upominajacego si¢ o zachowanie estetycznej natury sztuki, traktuje
si¢ jako swoiste S.O.S., wolanie o ratunek, ktory w przerazajagcym $wiecie po-
winno stanowi¢ lagodzace pigkno. Jednym z najbardziej emblematycznych
aspektow wspolczesnej rzeczywistosci jest codzienna mowa naszego ciala, pa-
pier lachmusowy myslenia ludzkiego. Jeszcze dwiescie lat temu Condilac pisat:
»Jezyk ten jest jezykiem natury; jest najpierwszym, najwyrazniejszym, najpraw-
dziwszym”, ,,wzorem do utworzenia wszelkich jezykow™. Analogicznie jak
wiek dziewigtnasty ostatecznie usunat czynnosci fizjologiczne za kulisy zycia
publicznego i uczynit rodzing podstawowa instytucja ttumienia ludzkich pope-
dow, ponowoczesno$¢ ,,wypluta” nieczystosci na zewnatrz epatujac migsem
i krwig oraz powszechnym przyzwoleniem na kazdy eksces. Teatr, film i litera-
tura staly si¢ przestrzenig realnego doswiadczenia ludzkiego ciata, z jednej stro-
ny porazajac kultem urody, z drugiej za$ wykorzystujac doswiadczenia cielesnej
degradacji, udreki i upokorzenia. Nie obowigzuje juz przy tym zaden estetyczny
obiektywizm, a przedstawianie brzydoty ciala nietresowanego stato si¢ chyba
nawet bardziej pociggajace niz fascynacja ksztaltami ,,cesarzowej” z plastiku,
podarowanej nam przez firme Mattel’. Do lamusa schowaé mozna takze sformu-
lowanie ,,pte¢ pickna”, skoro nie istnieje spdjna ple¢, podobnie jak nie mozna
juz mowic o spdjnej tozsamosci. Pojgcia te staja si¢ konstruktami, ustawicznym
teatrem, karnawalem znakow®. Miejsce patriarchalnego herosa zajmuje wiec
konsekwentnie w kulturze filmowej szerokiego odbiorcy bohater ironiczny, nie-
rzadko przezywajacy kryzys zwigzany ze swoja meskoscia, przedstawiany za
pomoca kodoéw tradycyjnie kojarzonych z przedstawieniami kobieco$ci, zache-
cajacy do voyeuryzmu, bedacego, zdaniem niektdrych autoréw, jednym z nega-
tywnych skutkow agresywnego ,,spoleczenstwa konsumpcyjnego”, ktore oswoito
nie tylko uprzedmiotowienie ciata kobiet i m¢zczyzn, ale rowniez zaakceptowa-
o ,,moralng pornografi¢”, czyli — jak twierdzi Jerzy Pilch — trywializacj¢ i wizu-
alizacje cierpienia, uczynienie ze $mierci obiektu (nie)ludzkich spojrzen’.
Obserwacja ta uswiadamia nam jak daleko — poddajac si¢ coolkulturze relatywi-

* Cyt. za: D. Danek, Na poczatku nie bylo stowa, [w:] Badem, Sztuka rozumienia, Warszawa
1997, s. 197.

3 K. Duniec, Migso 1 krew, ,,Res Publica Nowa” 2000, nr 11, s. 89.

8 Zob. Z. Melosik, Tozsamos¢, ciato i wladza w kulturze instant, Krakow 2010, s. 181.

7 1. Pilch, Tezy o glupocie, piciu i umieraniu, Krakow 2003, s. 184.
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zowania wszelkich wartosci i idac za materialistyczng mentalno$cia $§w. Toma-
sza — odeszlismy dzi$ od ascezy i wyciszonego pigkna rosyjskich ikon, jak mato
popularne sg pojecia takie jak wstyd, opanowanie, prawda.

W czasach niepokoju przetomu wiekow, nazwanych przez Georgio Agam-
bena ,,najnowszymi, czyli ostatnimi i larwalnymi”®, w ktérych styl zastapit tres¢,
pigkny i drogi przedmiot stat si¢ centrum naszego §wiata, co przejawia si¢ mig-
dzy innymi w postrzeganiu rzeczy nie tylko w kategoriach materialnych, ale
rowniez moralnych, bowiem sg one symbolami dokonania, znakiem cnoét charak-
teru, lokujacymi czlowieka na drabinie szczebli sukcesu, jak réowniez ciggle
aktualnym sposobem samooceny zakorzenionym w ludowych legendach. Bau-
manowski furysta, nastgpca Benjaminowskiego flaneura, wedrowny gracz ko-
lekcjonujacy przezycia, nie jest w stanie dostrzec juz sensu zabawy jako wspol-
notowego spotkania, bowiem zadowala go pozor, simulakrum, Agambenowska
,tozsamo$é bez osoby’”. Potwierdzeniem tej smutnej socjologicznej diagnozy
jest niemalze cala sztuka XX wieku, prezentujaca — jak glosi Ortega y Gasset —
terminus a quo, to jest aspekt ludzki, ktory zostaje zniszczony”'’. Jedng z naj-
bardziej znanych wizualnych metafor tego stanu rzeczy sa z pewnoscig thumy
okaleczonych i wydrazonych menekinow Magdaleny Abakanowicz przerazajace
anonimowoscig zycia w stadzie. Koniec cywilizacji rustykalnego pigkna i pocza-
tek ery $mietnikowej w sztuce, charakteryzujacej si¢ zalamaniem symbiozy
miedzy podmiotem i przedmiotem wyznacza chyba najdobitniej przetom lat 50.
kiedy to catkowitg rewolucje przedmiotu zapoczatkowuja ready-mades, object-
trouves, collages, assemblages, a pozniej mail art i geo-art, ktore odrywaja
przedmiot od jego funkcji uzytkowej, staja si¢ emblematem uswiadamiajgcym
osaczenie czlowieka przez przedmioty pozbawione metafizyki''. Sztuka instala-
cji znosi z kolei wszelka wyktadni¢ ustanawianych sensow, §wiat sprowadza do
konceptu i transcendencji. Postmodernizm w literaturze kontynuuje w pewnym
sensie te lini¢ przemawiajac jezykiem futurystycznego buntu i anarchii, odrzuca-
jac wszelkie ustanawiane i narzucane kanony, rozkoszujac si¢ brzydota szeroko
rozumianego pejzazu epoki postindustrialne;.

Powyzsze uwagi wskazuja, ze historia prigkna — poczynajac od pierwszych
prob definicji pojecia — to przede wszystkim pojemno$¢ i dynamika rozwoju
wielopoziomowego dyskursu. W toczacg si¢ nieustannie dyskusje pragniemy
wpisa¢ wieloglos analizowanych w niniejszym zbiorze tematow koncentrujg-

8G. Agamben, Nagosé, przet. K. Zaboklicki, Warszawa 2010, s. 51.

% Ibidem, s. 56.

. Ortega y Gasset, Dehumanizacja sztuki, [w:] Idem, Dehumanizacja sztuki i inne eseje,
przet. P. Niklewicz, Warszawa 1980, s. 295.

''R. K. Przybylski, Przeswit migdzy przedmiotami, [w:] Czlowiek i rzecz. O problemach re-
ifikacji w literaturze, filozofii i sztuce, red. S. Wystouch, B. Kaniewska, Poznan 1999, s. 354.
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cych si¢ wokot zagadnien takich jak, miedzy innymi, pigkno w anthroposie, es-
tetyczno$¢ ekspresji w komunikacji, pickno wobec cynizmu w kulturze wspot-
czesnej, poszukiwanie pigkna w strukturach funkcjonalnych czy tez sieciowa
percepcja pigkna i jego procesualny charakter. Publikowane tutaj artykuly zosta-
ly zaprezentowane na interdyscyplinarnej konferencji Etos pigkna w nauce, sztu-
ce 1 kulturze, organizowanej przez Humanistyczne Centrum Badan Dyskurs Wie-
lokulturowy, ktéra odbyla si¢ w listopadzie 2011 roku w Poznaniu. Na spotkaniu
przedstawiciele réznorodnych dyscyplin, reprezentujacy czotowe osrodki nauko-
we w kraju i za granicg, podjeli probe urzeczywistnienia idei kulturowo-naukowe;j
eksplozji na sferycznej granicy styku doswiadczen odmiennie, wrecz opozycyj-
nie, zorientowanych w obrebie jednego przedmiotu poznania. Rezultat owych
debat oddajemy w Panstwa rece zyczac ciekawej i tworczo inspirujgcej lektury.

Beata Waligorska-Olejniczak
Kok K

Cechujaca nasz przelomowy czas wielodyscyplinarno$¢ poznania i, rowno-
legle, eksplozyjnos¢ konfliktogennych, wielotworzywowych, manifestacji arty-
stycznych w ich otwartym zdazaniu do osiggnigcia kolejnego poziomu dowia-
dywania si¢ sprawia, ze taka nieliniowa procesualnos¢ bodaj sama przez si¢
i sama z siebie juz intensywnie koduje wielowymiarowy paradygmat naszego
epokowego myslenia, egzystencji. Zatem poszukujaca postawa badawcza jest
niejako predestynowana, by w sieci przemijajacych, ulotnych punktow oparcia
dostrzec taka warto$¢, adekwatng do podjetego problemu, ktorg w trakcie roz-
wazan nalezy przyja¢ jako wielko$¢ stata, constans, widzac w niej jednoczesnie
dynamiczny impuls w metodologii wielotekstowego czytania.

Amplifikujace bycie w trudzie indywiduacji Karla Gustawa Junga — jako
wysitek rozszerzania i podwyzszania wartosci w ich artykulacji i wszechogarnia-
jacym odczuwaniu, w hermeneutycznej translatoryce Jerzego Prokopiuka okres-
lonej mianem gnozy XX wieku"?, jako intuicyjno-kontemplacyjnego otwarcia
si¢ na poznawcze oswajanie Tajemnicy (bytu i bycia) — to jeden z wazkich tro-
pow kulturowej semiosfery'®, zarazem kulturowa semiosfera w jej epokowej
samorealizacji. Stymulowane zawsze przez zjawisko kulturowego chronotopu
przejawy archetypowych zachowan w reprezentatywnych dla nich symbolach —
w wieloaspektowych aktach glebokiego wyjasnienia (przez artystow, filozofow,
interdyscyplinarne myslenie semiologdw) — mogg aspirowac do rangi propozycji
poznawczej, jak to ma miejsce w stynnej eksplikacji Jurija Lotmana: interpreta-

12.C.G. Jung, Archetypy i symbole, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1981; J. Prokopiuk, C.G. Jung,
czyli gnoza XX wieku, [w:] C.G. Jung, op. cit., s. 5-58.
13 Por. }O.M. Jlotman, Cemmocgepa, Cauxt-IlerepGypr 2000.
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cyjny klucz kultury odniesiony do symbolu domu'*. Pojemno$é znaczeniowa tej
kategorii filozoficzno-estetycznej (rozpoznanej takze jako reprezentant mocy),
modelowanej poprzez R.M. Rilkiego-M. Heideggera powrdt do rzeczy jako na-
czynia, Jungowska realnosc¢ i nierealnosc, reaktualizowany chronotop M. Elia-
dego w budowaniu jako kosmogonicznym ustanawianiu swiata z. hierofania
srodka, badz, jak u innych badaczy problemu, ewokowany przez metaforyke
zbierania gron 1 rekolekcji, czy dialektyke wigzienia i azylu, lub wysoka konota-
cje miejsca inicjacji jako axis mundi® — osiaga pemie znaku wszechczasow
w aktach identyfikacji z paradygmatem wzrastania Anthroposa... Tworcze za-
symilowanie mentalno-kulturowego bycia — w oparciu o synergi¢ percepcyjno-
badawczych procedur, juz przeciez glteboko kodowana w komparatystycznych
metodologiach réznych dyscyplin, w literaturoznawczym waloryzowaniu proce-
dur sieciowego czytania — moze przyblizy¢ nas w przysztosci do rozpoznania
epokowej tozsamosci w jej kompleksowym wymiarze.

Tymczasem wspolczesny potencjat globalno-integracyjnego uniwersalizo-
wania (si¢) tresci orientuje na proces selektywnego synchronizowania materiatu
egzemplifikacyjnego oswajanego jako molekufa (molekularny poziom i takaz
wyjsciowa perspektywa ogladu) kontekstualnej catosci; kazdorazowo przyna-
leznej do dziedziny, ktoéra badacz reprezentuje w swym profesjonalno-meto-
dologicznym skupieniu uwagi, w procesie wnikania w istote ,,wlasnego” obiek-
tu obserwacji. Wszak sfowo-symbol-kiucz jako mentalno-kulturowe postanie,
w odniesieniu do réznodyscyplinarnych percepcji zorientowanych na zaadapto-
wanie fenomenu nieroztgcznosci przedmiotu poznania i kodowanego w akcie
jego urzeczywistnienia sposobu (wielu mozliwych sposobow) odczytan, asocja-
cyjnie, immanentnie, odsyta i uruchamia réznopochodne metakonteksty. Tak
oto, niespotykang w kulturze $wiatowej wysoka rangg artystycznej petni, bycia—
poznania — z wkodowang wartoscia Zycia—tworczosci (dzietlo Mariny Cwietaje-
wej, Aleksandra Bloka...) i fenomenem aufoinferpretacji (esej hermeneutyczny
Andrieja Bietego) — osiagnat srebrny wiek, synonimicznie, rosyjski renesans.
Bezprecedensowo amplifikujgc wezesniejsze zdobycze zachodniego symboli-
zmu poprzez dynamiczne sprzgzenie, osadzenie owego procesu w mentalnym
ksztalcie transkontynentalnej kultury rosyjskiej'® okresla si¢ owa artystyczno-

1 Zob. J. Lotman, Lalki w systemie kultury, ,,Teksty” 1978, nr. 6.

15 Zob. M. Heidegger, Budowac, mieszkac, myslec, przet. K. Michalski, Warszawa 1977;
M. Eliade, Sacrum, mit historia, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1976; Idem, Traktat o historii
1 religii, przet. J. Wierusz-Kowalski Warszawa 1966; D. Benedyktowicz, Z. Benedyktowicz, Dom
w tradycji ludowej, Wroctaw 1992; G. van der Leeuw, Fenomenologia religii, przet. J. Prokopiuk,
Warszawa 1978.

16 Wg O.A. lamesckasi, JKuznecroparensHas koanennnd /]. AHgpeeBa, B KOHTEKCTE KYIbT-
Yp @rimocogckux maer B TBopaectse pycckux macareiaed XX Beka, Tomck 2006.
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filozoficzna formacja w funkcji permanentnej procesualnos$ci, ozywiania zapo-
znanych $ladow, a w kulturotworczej kontekstualizacji — wykreowania symbo-
licznego rozumienia swiata'’.

Okreslajaca proces tworzenia wewnetrzna zasada przedarcia si¢ na wyzszy
poziom kreowanego $wiata artystycznego (i, odpowiednio, warunkujaca akt jego
postrzegania), w przypadku rosyjskiego srebrnego wieku ustanawiata — w wa-
runkach permanentnego ,,bezbronnego oporu” wobec tyranii i w sytuacji nie-
zwykle zréznicowanych poszukiwan estetycznych -izmoéw — regule przedziera-
nia si¢ do innego wymiaru, do sfery. Zasadnie wigc ten etap tworczych zmagan
w dziejopisarstwie Rosji postrzega si¢ jako kulturotworczy impuls do zrozumie-
nia istoty przemiany, duchowo-mentalnego wyr6znika nacji.

Inng perspektywe przezwycigzania sytuacji granicznych przynosza obecnie,
zrdéznicowane metodologicznie, badania z zakresu filozofii, eko-lingwokulturo-
logii, antropologii, psychiatrii egzystencjalnej... Oto polaryzacja'® w tonie eura-
zjatyckiego systemu warto$ci, ujawniajac na poziomie realnej rzeczywistosci
dramat trudnego (niekiedy wregcz niemozliwego) wspotistnienia, w wymiarze este-
tycznego kreowania idei i za sprawg jej ontologicznego przetozenia (juz poza filo-
zoficzno-artystycznym tekstem), odkrywa szanse na, jak mozna to okresli¢, war-
to$¢ archetypowo-symbolicznego wychodzenia z liminalnego'® chronotopu.

Wspomniana nierozdzielno$¢ (filozoficzno-artystyczna), konstytuanta rosyj-
skiej kultury duchowej, w przestrzeni ukrytej dynamiki wewnegtrznej emigracji
(permanentnie historycznej kategorii losu rosyjskiego tworcy—mysliciela) wy-
pracowata — modelowy dla mentalnego kryzysu XX i XXI wieku metakontekst —
bezcenng jako$é: Aumanizacje niebytir”.

Projekcja problemu na szeroka (cho¢ niekoniecznie bardziej nosna) skale
zjawiska konfliktogennej ponowoczesnej tozsamosci kontekstualizuje 6w kon-
cept—proces poprzez odniesienie do takich propozycji badawczych, jak, dla
przyktadu, swigto pamigci Friedricha Nietzschego, czy tez odksztafcenie nowo-
czesno$ci niosacej ciagte §lady arche w dyskursie zataczajacym koto’'. W za-

7 Tre§ciowo no$na zasada Iaczliwosci odsyta do dwu znanych propozycji poznawczych: An-
drieja Bielego, ktory w latach 20. ubieglego stulecia stworzy? teoretyczno-interpretacyjne dzieto
Symbolizm jako rozumienie swiata (A. benstit, CamBonnsm kax MHpomorrMaHHe. MbIcanrean
XX Bexa, Mocksa 1999 oraz J.E. Cirlota (50. lata XX wieku) koncepcja symbolologii: wartoscio-
wania tego, co nizsze, przez odniesienie do tego, co wyzsze. Zob. Posfowie [w:] J.E. Cirlot, Sfow-
nik symboli, przet. J. Kania, Krakow 2000, s. 506.

18 Tongprocts B kynsType. Anpmanax, pen. J1.C. Jluxauena, Cankr-IlerepOypr 1996.

1% Zob. D. Fredericksen, Przez Zelazng Kurtyne, [w:] D. Fredricksen, M. Hendrykowski, Ka-
naf, Poznan 2007, s. 67-112.

20 por. L. Mironiuk, Jpomronzs ,,He-ci10B B pycckom assixe”, Olsztyn 2001.

2 G. Vattimo, Ponowoczesnos¢ i kres historti, [w:] Postmodernizm, antologia przekiadow,
red. Ryszard Nycz, Krakéw 1998, s. 128-145; R. Nycz, Przedmowa, [w:] G. Vattimo, op. cit.
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awansowanej intelektualnie fazie rozumienia terapeutycznej szansy — najgleb-
szej przemiany, starego paradygmatu, jakim jest wspotczesny cztowiek — wy-
padnie przywota¢ nazwisko M. Foucault i, gwoli przypomnienia, jego studium
nad syndromem wtladzy oraz, wspolng z J. Derrida oczywista juz dzisiaj artyku-
lacje, iz postmodernizm to prowokacyjne wyzwanie®™. Jesli — z perspektywy
uwiklania (si¢) w postmodernistyczny dyskurs — odnie$¢ do zasygnalizowanych
tutaj postulatow tej formacji kulturowej dojmujacy dla dzisiejszej humanistyki
problem zaniku tragizimf” (tozsamy z wewnetrznym wypaleniem sie wspotczes-
nego czlowieka), to, uprzedzajac zamierzong analize tej kategorii estetycznej,
w tak zasugerowanym kontekscie, mozna zaryzykowaé tezg, iz ta kulturowa
(ironiczno-kulturotwoércza) prowokacja wybudowuje mozliwos¢ dla zaistnienia
niepowtarzalnego w swym wyrazie oczyszczajacego wstrzgsu; na drodze glgbo-
kiego przepracowania etosu warto$ci i etosu podmiotowosci. Wszak grecko-
zachodnia tradycja rozumienia tych jako$ci** — postrzegana z perspektywy sy-
nergetycznego modelu wschodniej kultury — mogtaby by¢ okreslona jako rezul-
tat §wiadomosci Sciete/”, amputowanej. W odniesieniu do kategorii tragizmu
taki stan rzeczy wyostrzatby problem percepcyjnych mozliwosci podmiotu po-
znajacego, Scislej, jego kondycji postrzegania. W istocie — otwartej gotowosci
(bodaj potencji) na przezycie katharsis, czyli na umiej¢tnos¢ spozytkowania do-
$wiadczenia zorientowanego na osobowe zado$c¢uczynienie, osiggniecie pelni
indywidualnej, ale w niezbywalnym, a wspolczesnie zapoznanym poczuciu ze-
spolenia (si¢) z grupa, ze zbiorowos$cia, co przeciez zawsze stanowito istotowo-
estetyczny imperatyw zjawiska tragicznosci, jako wyksztalconego na tragedio-
wym (przed-tragicznym) odczuciu $wiata; efektu glebokiej terapii: roztadowania
napiecia, znalezienia ujscia, zneutralizowania lgku, uelastycznienia reakcji, od-
prezenia, ukojenia... Zasygnalizowany potencjat thesaurusa (tutaj, jako mini-
zbidr synoniméw), okre§lonego mianem skarbu i skarbca — strzegacego tego, co

2 Zob. JL. Tl'ennep, O xommirexcHOH CHOKHOCTH HIH HA IIYTH K IKOJOTHH JIHTEPATYpDEL,
,Slavic Almanach” 2005, vol. 11; Zob. takze ,Literatura na Swiecie” 1988, nr 6/203, w calosci
poswiecony tekstom Michela Foucault; Zob. réwniez M. Loba, O smierci podmiotu trzydziesci lat
pozniej, [w:] Czlowiek 1 rzecz, op. cit., s. 383-394.

B Zanik tragizmu. Z Agatg Bielik-Robson, filozofem, autorkg ksigzek ,,Na drugim brzegu ni-
hilizmu” oraz ,,Inna nowoczesnosc¢”, rozmawia Tomasz Stawiszyriski, [w:] ,,Polonistyka” 2003,
nr 10, s. 4-11.

2 Zob. P. Orlik, Horyzonty wrazliwosci. Filozoficzne problemy mozZliwosci konstytuowania
wrazliwosci poindyferencjalnej, Poznan 2003.

B TIL I'puropseBa, Crreprermaeckas Mogeas AMOHCKOH KyIbTypsl, ,.Jenshuc” 2002, nr 4
(32). W oryginalnej wersji rozprawy znakomitej Badaczki kultury Wschodu, kontekstualnie taczo-
nej z zachodnia, to okreslenie (ycewenroe cosmanme) bardziej adekwatnie, niuansowo oddaje im-
pet zapomnianego juz w polszczyznie okreslenia usieczona §wiadomos¢; Zob. Eadem, Jao m Jlo-
roc. Berpeua KynsTyp, Mocksa 1992.
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nie moze by¢ sprofanowane jako tatwo dostepne, przechowujacego i zachowuja-
cego tajemnice — odsyta do sieci niuansowych skojarzen i, poprzez zwielokrot-
niong zasad¢ hermeneutycznego kota, prowadzi do zrekonstruowanego w taki
sposob semantycznego splotu, ktéry mozna ,rozsuptac”, rozszyfrowac tylko
w stanie otwartej gotowosci catkowitej: bio- i noosferycznej jednosci. Zaadap-
towanie pojeé stanowiacych baze dla koncepcji metabolizmu informacyjnego™ —
jako perspektywy dla oswojenia Igku, zdiagnozowanej obecnie biologiczno-
kulturowej jednostki chorobowej — moze odstoni¢ istotg dzisiejszej postawy wo-
bec mentalnego kryzysu ludzkosci (dotyczacego zarowno adresata-odbiorcy, jak
1 artysty-adresata, dla ktérego wyzwaniem i szansa na wykreowanie warto$ci
podswiadomie oczekiwanej a zapomnianej pozostaje zawsze niezniszczalna ga-
tunkotworcza pamied’ dzieta artystycznego, w badaniach szerokiego literaturo-
znawstwa okreslanego jako Zywy organiznt™.

Taka samoorganizujgca si¢ tutaj kontekstualizacja, w nawigzaniu do zrekon-
struowanego wyzej gniazda semantycznego katharsis, uwierzytelnia sens zmy-
stowego odczuwania, osmotycznego przenikania (leczniczej) energii, zjawiska
przywolujacego kategorie yidgen, wyrazenia niewyrazalnego™, fenomenu zaist-
nialego w teatralnej sztuce Japonii (X wiek!) jako efekt przeplywu energii mig-
dzy sceng i widownig. Znamienne, ze gieboki szyfr szokowego odnowienia, jaki
wypracowata grecko-zachodnia kultura, teraz, na bazie rozwoju humanistyczne;j
swiadomosci medycznej, nie tylko z zakresu psychiatrii egzystencjalnej — ale
takze genetyki, chemii, mikrobiologii, wiedzy i do§wiadczenia ukonstytuowa-
nych na przeswiadczeniu, iz sztuka lekarska wywodzi si¢ z magii — warto$¢ ka-
tharsis jest postrzegana jako uzdrowicielska moc natury i sztukr”.

Zasadnym wiec wydaje si¢ okreslenie naszej wspotczesnej pozycji poznaw-
czej jako obrazowanej raczej przez ,.kat widzenia” (zamiast funkcjonujacego
w zachodnim sposobie my$lenia ,,punktu widzenia”, z-definiowanego jako po-
czatek linii), z istoty rzeczy posiadajacy zakodowana moc rozszerzania si¢ do
figury kota bedacej wszak odwzorowaniem bryly na pltaszczyznie, tutaj, w do-
skonatym ksztatcie kuli a wige, w odniesieniu do sposobu widzenia badanego
obiektu, mozliwo$¢ jego sferycznego, catosciowego ogladu (od wewnatrz).
Ogladu, zabezpieczajacego przed zdazaniem wprost do jednoznacznego wnio-
sku, 1 zarazem uwierzytelniajagcego etos podmiotu poznajacego w procesie jego

% A. Kepinski, Lek, Warszawa 1977, s. 227.

27 por. M. Baxtun, Ilpo6iremsr mosrwukn /locroeBxoro, Mocksa 1964.

8 Zob. B. Beiimre, X) (VJ0KeCTBEHHOE IIPOH3BEACHHE KaK XHBOH oprannsM. Ha myrwa k 6mosio-
rHA HCKyccTBa, [W:] Bropas HaBurannsa. Axsmarax 2, Mocksa 1999.

* M. Melanowicz, Yitgen w poezji i teatrze japoriskim. Wyrazanie niewyrazalnego, [w:] Dia-
log. Komparatystyka. Literatura, red. E. Kasperski, D. Ulicka, Warszawa 2002.

30 Zob. A. Szczeklik, Katharsis, Krakow 2008.
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wtajemniczania si¢ w ztozona rzeczywistos¢ tego podmiotu percepcji, w jego
niezniszczalng archetypowa moc odradzajacg si¢ w naszym chronotopowo-
epokowym upfywie na zasadzie nieostrych, ulotnych znakow. Metodologie her-
meneutyczne wypracowaty juz takie pojemne kategorie jak: semiosfera, ekolo-
giczna kompleksowosc, symbolologia, podczas gdy fragizm jest postrzegany
liniowo od alfy do omegi (od o do Q)’'. Jako ufundowany na mentalno-kul-
turowym fenomenie nacji w zespoleniu z pigknem ksztaltu jej alfabetycznego
zapisu — zgodnie ze swoim teleologiczno-kompozycyjnym byciem-urzeczywist-
nieniem okreslonym jednoznacznie, przez wewnetrzny imperatyw gatunkowe;j
formy tragedii (osiagnaé¢ granice, dotrze¢ do konca), jest percypowany jako mo-
delowa kategoria wszech czasow. Ale przeciez proba wniknigcia w jej gleboka
immanencj¢ — dar proteuszowej (archetypowo-mitycznej) energii, ukrytego kodu
prasubstancji-tajemnicy predestynuje t¢ istotowag potencje do otwarcia, otwiera-
nia si¢ na transcendentny wymiar, by zaistnie¢ w ksztatcie adekwatnym do kul-
turowo-mentalnej epoki, w ktérej si¢ odradza (chce si¢ odrodzi¢). Powyzsza
préba rozwijania kontekstualizujagcego myslenia, w tym miejscu rozwazan, pro-
wadzi do hipotezy, ze kategoria tragicznosci zawiera glgboko ukryte slady kom-
pleksowej (a nie liniowej) proweniencji; $lady oczekujace na ich roz-poznanie
w zmudnym procesie badan synergetycznych.

Casus wygenerowania z kompozycyjnego przebiegu catosci jej ostatniego,
stykowego, momentu, rozwigzania-wstrzasu adaptuje si¢ w ekonomicznej cza-
soprzestrzeni tropu metonimii, bodaj wrgcz synekdochy jako maksymalnie sku-
mulowanego procesu poznania, jego esencji. Immanentny nakaz epokowej chwili,
duchowego kryzysu, — wyj§¢ poza (ponad) bezposredniosé” orientuje na mozli-
wos¢ wydobycia si¢ z technologiczno-konsumpcyjnej nadmiarowosci i jedno-
cze$nie uswiadamia sens przesledzenia problemu wszechogarniajacej wizualno-
fonicznej komunikacji (X Muza, Internet w funkcji niekoriczacej si¢ rozmowy).
Uruchomienie biblijnego klucza, oddzielenia ziarna od plew, w tworczej adapta-
cji zjawiska takiej uniwersalizujacej komunikacji — sytuujacej si¢ w metakontek-
scie Jungowskiego aronu, przekroczenia zagrozenia zbrodni faustycznej (po-

31 Zob. JLB. Kapnenko, O6pa3 BcelIeHHOH B CEMHOTHIECKOH CHCTEME ITarOJIHTECKOro ang-
aBnra, ,S13piko3Hanme” 1997, nr 1; Zob. takze Idem, /rarommna cB. Kupriiia: k ACTOKaM ClIaBA-
HCKOH ZyX0BHOCTH, ,,] 0OCynapcTBO, penurusi, iepkoBb B Poccun u 3a pybexxom™ 2009, nr 2, s. 16.
Ponadto warto zasygnalizowa¢, iz takie kulturotworcze odkrycie, jak niehermetyczne (w interpre-
tacji M. Bachtina oglgdajace si¢ sfowo ze szczeling) Fiodora Dostojewskiego oraz konceptualiza-
cja wspolczesnej cybernetyki dotyczaca przyrostu tresci w kanale informacji (usytuowanym
w konteks$cie), ruchu wczesniej wigzanego ze zubozeniem, ze stratag moga stanowi¢ wazka inspira-
cj¢ do wspolczesnych rozwazan nad liniowym postrzeganiem zasymilowanym w kompleksowych
metodologiach.

32 M. Heller, Wszechswiat jest tylko droga. Kosmiczne rekolekcje, Krakow 2012.
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wierzchniowego egzystowania), postulatow humanizujacej si¢ medycyny, feno-
menu fao fizyki.” — moze zminimalizowa¢ rozziew miedzy ekologicznym
uwierzytelnianiem duchowej istoty materii, a manipulacyjnym cynizmem (nie-
postrzeganym jako antywarto$¢).

Ujawnianie si¢ (takze w znanych adaptacjach teatralnych i filmowych A. Waj-
dy, G. Kozincewa, M. Antonionionego, A. Kurosawy bazujacych gtownie na
gatunkowej formie powiesci) — w sytuacji organicznej zapasci kultury mentalne;j
— problem kategorii katharsis, tozsamej z ideatem czystej sublimacji, przy jed-
noczesnym zanzku tragizmu (braku, w odniesieniu do dzieta artystycznego walo-
ryzowanego przez totmanowska nieobecnosc¢ znaczacg), wyostrza napiecie na
ruchome;j skali warto$ci. Wigcej, ujawnia konieczno$¢ przepracowania proble-
mow zepchnigtych do pod$swiadomosci indywidualnej i zbiorowej. Zatem prze-
sladowcza moc kategorii cienia, to wezwanie uswiadamiajace celowo$¢ planetar-
nej (skoro aktualizuje sie mysl o koniecznosci stworzenia mitu planetarnego™)
re-organizacji; wedtug wzorcowych $ladéow tak wielkich organizacj?’ jak home-
rycka i chrzescijanska. Zarysowany projekt ewentualnych badan z domyslnie
obecnym horyzontem prgkna za sprawg rozwazan dotyczacych tragizmu niech
bedzie wolno zakonczy¢ otwarta puentg. W dziejach $wiata nasza epokowa
chwila okresla si¢ poprzez pojecie syzygii: momentu najwyzszego napiecia spo-
tkania koniunkcji i opozycji. Pozorne przeciwienstwo dwu kategorii (tragizmu,
pigkna) i jednoczesna blisko$¢ (tozsamos$¢) ich sublimacyjnej istoty zdaje sie
przywolywa¢ wspélng im kulturowo-mentalng esencje-wizualny znak. Krzyk
Eduarda Muncha, wyraz glgbokiej rozpaczy (a nie tylko cierpienia), w her-
meneutycznym kole (spirali) prob badawczych niejako zatrzymuje nas w punk-
cie przebywanej drogi, wymuszajac pytanie o estetyczng pojemnos¢ znaku-
symbolu.

Halina Chataciriska

33 Zob. C.G. Jung, Aion, przyczynki do symboliki jazni, przel. R. Reszke, Warszawa 2009;
G. Kroélikiewicz, Anty-Faust. Proba analizy filmu Michelangelo Antonioniego ,,Zawdod reporter”,
16dz 1996; F. Capra, Tao fizyki, przet. P. Macura, Krakéw 1976.

34 Zob. R. May, Blaganie o mit, przet. B. Modelska, T. Lusk, Bydgoszcz 1997.

35 Zob. 10. Cenestes, B mupe /locToesckoro, Mocksa 1985.
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ZARYS ASONANSOWEGO MODELU PIEKNA
W KOMUNIKACIJI LUDZKIEJ

STANISLAW PUPPEL

Chocbys$my caty $wiat przemierzyli w poszukiwaniu Pigkna,
nie znajdziemy go nigdzie, jesli nie nosimy go w sobie.

RALPH WALDO EMERSON

1. Wstgp

Pigkno stanowi jeden z podstawowych wymiarow istnienia cztowieka. Jest
tez waznym elementem komunikacji w obrebie gatunku ludzkiego. Jego realiza-
cja wymaga wszakze §wiadomosci co do jego istnienia u jej uczestnikdéw. Istnie-
nie u cztowieka mniej lub bardziej rozwinigtej Swiadomosci odnosnie wlasnych
zasobow komunikacyjnych, ich jakosci i wielkosci oraz wlasnego do nich doste-
pu, a takze uruchamiania tychze nie tylko zgodnie z zasadg ekonomicznosci za-
chowania, ale takze zgodnie z zasada estetyczno$ci, wymaga pewnego wysitku
ze strony danego komunikatora zard6wno w zakresie (z)gromadzenia odpowied-
nich zasobow pickna, jak i ich realizacji. Zaktada sig, ze kategoria pigkna stoso-
wana $wiadomie w komunikacji cztowieka z innym czlowiekiem pozwala na
utrzymywanie komunikacji na biegunie asonansowym, definiowanym tutaj
wstepnie jako biegun oparty na obecnosci elementow pozytywnych. Elementami
pozytywnymi w komunikacji cztowiek—cztowiek sa, na przyktad, elementy nie-
imperatywno$ci komunikacji (tj. jej otwartego i nieinwazyjnego charakteru),
w takich wymiarach jak: dawanie/darowanie, wybor i poréwnywanie oraz
wszelkie tego konsekwencje na plaszczyznie przestrzeni publicznej. Natomiast
na drugim biegunie, biegunie dysonansowym, mamy do czynienia z imperatyw-
no$cig komunikacji (tj. jej zamknigtym i1 ogoélnie inwazyjnym charakterem), w
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takich wymiarach jak: wymiana, zabor i wreszcie najbardziej wyrazista cecha
dominacji wraz z wszelkimi konsekwencjami tejze. Ogo6lny model pigkna
w komunikacji ludzkiej zarysowany ponizej oparty jest na trzech uzupehniaja-
cych si¢ sferach: sferze wcielenia (ucielesnienia), zwanej sfera imperialnego te-
tragonu wcielenia, sferze komunikacji jako takiej i sferze ekonomii, ktéra nieod-
lacznie towarzyszy wszelkim zachowaniom komunikacyjnym czlowieka.

W kwestii pigkna, kategorii bodaj najbardziej rozmytej tresciowo, zatem
najbardziej nieuchwytnej i poddanej wielorakosci interpretacji w przekroju hi-
storycznym, autor niniejszego opracowania stoi na stanowisku, ze doskonale
oddaja te kategorie takie klasyczne pojecia zaczerpnigte z ogélnoludzkiego bo-
gactwa mys$li jak: proporcje, symetria, harmonia, subiektywne odczucie tychze
(percepcja i przezycie) dostgpne kazdemu cztowiekowi i umozliwiajace odpo-
wiedni zestaw zachowan, w tym zachowan komunikacyjnych, ktére mozna
okresli¢ jako zachowania wynikajace ze stosowania powyzszych pojec i jedno-
czesnie jako stanowigce wyposazenie kompetencji estetycznej kazdego przed-
stawiciela gatunku Homo sapiens.

W kwestii natomiast zasady estetyczno$ci, a w wezszym znaczeniu zastoso-
wania zasady estetyczno$ci w komunikacji ludzkiej, rozumie si¢ te ostatnig jako
zestaw zachowan poszczegélnych komunikatorow (tj. zestaw dyskursowych
mozliwosci komunikatorow rozumiany jako amalgamat zasobow komunikacyj-
nych, jezykowych i niejezykowych, jak i emocji', ktore wynikaja bezposrednio
z kategorii pickna. Jest to zatem zestaw czynnosci skierowanych w stron¢ od-
biorcy celem wywotania u tegoz pozytywnego przezycia estetycznego, poczucia
przyjemnosci, czy tez wzbudzenia pozytywnego stanu emocjonalnego i intelek-
tualnego (tj. dobrostanu) w nieuniknionych uwarunkowaniach kontekstowych
(srodowiskowych). Zasade estetycznosci w komunikacji nalezy takze powiazaé
z trojdzielnym charakterem $rodowiska komunikacyjnego obejmujacego takie
elementy jak: sztuka — dzialanie — uczestnictwo. Peilne zbadanie ich roli w ko-
munikacji ludzkiej wymaga zastosowania wysokiego stopnia interdyscyplinar-
nosci obejmujacej takie dziedziny jak: filozofia, szeroko rozumiane nauki spo-
teczne i tzw. nauki ,twarde™.

Stanowisko ogdlne wzgledem komunikacji ludzkiej (tj. w $rodowisku wy-
facznie ludzkim), ktore przedstawione jest w niniejszym szkicu, skupia si¢ na

! Zob. N. Bourriaud, Relational aesthetics, Les Presses du reel, Dijon 2002;. Emotions and the
arts, red. M. Hjort, S. Laver, Oxford University Press, Oxford 1997.

2 Zob. F. Popper, Art, action and participation, New York University Press, New York 1975;
Idem, Art, action et participation, Klincksieck, Paris 1980; F. Forest, For an aesthetics of commu-
nication, Web Net Museum 1984; H. Parret, The aesthetics of communication: pragmatics and
beyond, Kluwer Academic Publishers, Dordrecht 1993; R. Shusterman, Pragmatic aesthetics:
living beauty, rethinking art, Rowan and Littlefield Publishers, New York 2000.



Zarys asonansowego modelu pigkna w komunikacyi ludzkiej 19

podkresleniu, ze komunikacja, w szczegodlnosci wybor komunikacji za pomoca
srodkoéw typu asonansowego lub dysonansowego, moze w istotny sposob, pozy-
tywny lub negatywny, wplynaé na jako$¢ przestrzeni publicznej, takze wspot-
tworzacych ja jak i wspotuczestniczacych w niej komunikatoréw. Estetycznos$é
komunikacji za pomoca zastosowania srodkow asonansowych, zawarta w cato-
$ciowym asonansowym programie komunikacyjnym cztowieka, zwanym tutaj
asonansows panarchig komunikacyjng jest wigc czescia tego, co sklada si¢ na
zakres znaczeniowy poj¢cia dobrej jako$ci przestrzeni publicznej] w wymiarze
czysto komunikacyjnym. Zaktada si¢ zatem, ze asonansowa panarchia komuni-
kacyjna cztowieka, stojaca w dynamicznej relacji-opozycji do dysonansowej
panarchii komunikacyjnej (tj. z nia konkurujagca), ma szczegdlng role do odegra-
nia w procesie generowania i utrzymywania dobrej jakos$ci przestrzeni publicz-
nej w odniesieniu do zachowan komunikacyjnych cztowieka. By ten cel osiag-
na¢ cztowiek powinien, w oparciu o posiadang $wiadomos¢, stara¢ si¢ wybierac
asonansowy biegun panarchii komunikacyjne;j.

2. Asonansowo-dysonansowa
biegunowo$¢ komunikacji ludzkie;j

Jak juz zaznaczono powyzej pozytywna estetyzacja przestrzeni komunika-
cyjnej cztowieka moze nastapi¢ wtedy, gdy jest ona oparta na klasycznych poje-
ciach proporcji, symetrii, harmonii oraz ich jednostkowego (subiektywnego)
przezycia wchodzacych w sktad kompetencji estetycznej czlowieka. Niemniej
pamigta¢ przy tym nalezy, ze cztowiek dysponuje dwubiegunowym polem dzia-
fan, polem asonansowo-dysonansowym. W konkretnym przypadku zachowan
komunikacyjnych, tj. z uzyciem zasobow jezykowych (werbalnych) i niejezy-
kowych (niewerbalnych) ta dwubiegunowos$¢ przejawia si¢ w mozliwosci doko-
nania wyboru pomiedzy tymi zasobami w wymiarach: komunikacji dawania/
/darowania, komunikacji wyboru i komunikacji poréwnania, jak to ma miejsce
w komunikacji typu asonansowego, oraz w wymiarach: komunikacji wymiany,
komunikacji zaboru i wreszcie komunikacji dominacji, jak ma to miejsce w ko-
munikacji typu dysonansowego. Dwubiegunowo$¢ powyzsza ilustruje nastgpu-
jacy schemat:

3 Zob. pojecie ,,panarchii” wprowadzone przez Paula Emile de Puydt’a w 1860 roku na okre-
$lenie zarzadzania wszystkim dla dobra wszystkich: P.E de Puydt, Panarchie, Revue Trimestrielle,
Bruksela 1860, s. 222-245; M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawin-
ski, Podreczny stownik terminow literackich, Open. Wydawnictwo Naukowe i Literackie, War-
szawa 1996/2005.
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Rys. 1. Troj-sferyczny model pigkna w ekspresji asonansowej
(1) — sfera Imperialnego Tetragonu Wcielenia (ITW), (2) — sfera komunikacji, (3) — sfera ekonomii

Jak mozna zauwazy¢, zaprezentowany powyzej troj-sferyczny model pigkna
w ekspresji o charakterze komunikacyjnym, tj. nastawionej na interakcyjnos$c
i dzielenie si¢ komunikatorow zasobami, jest uktadem architektonicznym, ktory
opiera si¢ na synergii trzech sfer, tj. (1) sfery Imperialnego Tetragonu Wcielenia
(ITW), odpowiedzialnego zard6wno za ogdlna, jednostkowa jak i zmienng tozsa-
mos$¢ uczestniczacych w komunikacji komunikatoréw ludzkich jako gatunkowo
zdeterminowanych ucielesnien (gatunek Homo sapiens) poprzez wspotgranie
w zachowaniach komunikacyjnych takich parametrow jak: ‘bojowos¢’ (M),
‘wymiana’ (T), ‘uzyteczno$¢’ (U) i ‘pokaz’ (D), (2) sfery dwubiegunowej ko-
munikacji, tj. komunikacji rozpigtej na biegunach: nie-imperatywno-asonanso-
wym (dodatnim) oraz imperatywno-dysonansowym (ujemnym), oraz (3) sfery
ekonomii rozpigtej pomiedzy ‘ekonomig daru’ (tj. ekonomig asonansowa, do-
datnig) i ‘ekonomia zdobyczy/tupu’ (tj. ekonomig dysonansowa, ujemng). Istot-
na jest rowniez zawarta w modelu pionowa lokalizacja biegunoéw, z biegunem
dysonansowym znajdujacym si¢ u dotu, co wynika ze zjawiska grawitacji ziem-
skiej, ku ktéremu blizej jest dysonansowej panarchii komunikacyjnej, bardziej
inercyjnej w swoim charakterze, i biegunem asonansowym umieszczonym
u gory modelu sferycznego. Biegun ten skupia asonansowa panarchi¢ komuni-
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kacyjna jako wymagajaca wickszej Swiadomosci jak 1 wigkszego i bardziej sku-
pionego wysitku komunikatoréw w jej stosowaniu. Mozna powiedzie¢, ze bie-
gun gorny jest negentropijny i bardziej nacechowany, podczas gdy biegun dolny
ma charakter entropijny i mniej nacechowany.

2.1. Konsekwencje obecnosci bieguna asonansowego
w komunikacji ludzkiej

Obecnos¢ bieguna asonansowego w komunikacji ludzkiej, a wiec bieguna
nieinercyjno-negentropijnego, ktéry wymaga istnienia wysokiej $wiadomosci
komunikatoréw odnosnie jakosci zasobéw komunikacyjnych, pociaga za soba
mozliwo$¢ generowania i utrzymywania asonansowej panarchii komunikacyjne;j
w obrebie ekonomii asonansowey, o ktdrej byta mowa powyzej. Ten typ ekonomii
pozwala na generowanie i utrzymywanie ekspresji asonansowej o charakterze pie-
legnacyjno-terapeutyczno-relaksacyjno-odzywczym i dekoracyjnym zarazem, zwig-
zanej z takimi cechami asonansu jak: harmonia, wspotpraca, pokoj, tagodnosc,
porozumienie, wspotczucie, pomoc, altruizm, zachwyt, rozkosz, $wiatlo, szcze-
scie, pehnia, afirmacja zycia. Zatem przyjmuje si¢, ze obecno$¢ bieguna asonan-
sowego ma podstawowe znaczenie dla zachowania asonansowego charakteru ko-
munikacji ludzkiej i, w konsekwencji, rozwoju zjawiska dobrostanu w ogolne;j
ekonomii zycia cztowieka. Stowem, bierze on zdecydowany udzial w ksztatto-
waniu ludzkiego srodowiska komunikacyjnego jako srodowiska eutopiinego.

2.2. Konsekwencje obecnosci bieguna dysonansowego
w komunikacji ludzkiej

Z kolei obecnos¢ bieguna dysonansowego w komunikacyjnych zachowa-
niach cztowieka, ktory w swoim charakterze inercyjno-entropijnym jest bardziej
nienacechowany, zatem bardziej naturalny, statystycznie bardziej przewazajacy
i bardziej spodziewany, pociaga za sobg mozliwos¢ generowania i utrzymywa-
nia dysonansowej panarchii komunikacyjnej w obrebie ekonomii dysonansowey.
Ten typ ekonomii pozwala na generowanie i utrzymywanie ekspresji dysonan-
sowej o charakterze zaborczo-inercyjnym, zwigzanej z takimi cechami dysonan-
su jak: agresja, kolizja, konflikt, zniszczenie, krzywda, cierpienie, wymuszenie,
przemoc, wykluczenie, zabor, konkurencja, mrok, strach, zgrzyt, zazdro$¢, kra-
dziez, nieckompletnos¢, §mieré. Przyjmuje si¢ zatem, ze obecnos¢ bieguna dyso-
nansowego w zachowaniach komunikacyjnych czlowieka przeciwdziata po-
wstawaniu zjawiska dobrostanu w ogolnej ekonomii zycia czlowieka. Stowem,
bierze on zdecydowany udziat w ksztaltowaniu ludzkiego $rodowiska komuni-
kacyjnego jako srodowiska o charakterze dystopijnym.
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3. Wnioski

Obecnos$¢ obydwu biegunéw w komunikacji oraz zjawisko przenikania si¢
obydwu biegunéw i generowanych przez nie panarchii komunikacyjnych maja
niezwykle istotne konsekwencje dla ksztattu ogdlnej ekonomii komunikacji
ludzkiej, wymagaja one bowiem dokonywania przez komunikatorow odpowied-
nich wyborow w obrgbie szerszej dychotomii srodowisko eutopiine — srodowi-
sko dystopijne oraz wykonywania wysitkow na rzecz wzrostu swiadomosci co
do jakosci zasobow komunikacyjnych. W konsekwencji, dzialania komunika-
cyjne cztowieka §wiadomie oparte na biegunie asonansowym mogg przeciw-
dziata¢ spychaniu zasobé6w komunikacyjnych w strone bieguna dysonansowego
1 zapobiega¢ degeneracji tychze zasobow oraz przyczynia¢ si¢ do stopniowego,
zarowno ogodlnego, jak i jednostkowego, wzrostu eutopijnosci ludzkiego $rodo-
wiska komunikacyjnego. W ten sposob Baconowska Nowa Atlantyda, a w na-
szym przypadku Nowa Atlantyda komunikacji ludzkiej, oparta na §wiadomych
dziataniach utylitarnych cztowieka w obrebie trojdzielnego srodowiska komuni-
kacyjnego ,,sztuka — dzialanie — uczestnictwo”, podbudowanych odpowiednig
wiedza komunikatorow o jakosci zasobow komunikacyjnych, moglaby stac
sie w przyszlosci wlasciwym $rodowiskiem komunikacyjnym cztowieka. Byto-
by to srodowisko o zredukowanym do minimum udziale w nim elementéw dys-
topijnych.
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PIEKNO W NAUCE

URSZULA JORASZ

Czy mozna pokona¢ bariery oddzielajace kultur¢ humanistyczng od nauk
przyrodniczych, nauke od sztuki? Czy wedrowka w $wiecie twierdzen, liczb
1 wzorow moze dostarczy¢ wzruszen estetycznych? Czy kontredans nauki ze
sztukg moze si¢ konczy¢ petnym szacunku uklonem partnerow? Na takie pytania
sprobuje odpowiedziec.

Te dwie kultury jeszcze na poczatku XX wieku dawaly sie ogarnaé przez
jednostke. Wyksztatcony czlowiek znat zard6wno Szekspira, jak i wspotczesne
mu poglady fizykow na materi¢. Pozniej nastgpowato juz tylko przyspieszone
rozchodzenie si¢ obu drog rozwoju — az do stanu niemal catkowitej izolacji,
wzajemnej nieprzektadalno$ci jezykdw i obcosci obu obrazow $wiata. Stanistaw
Lem zawsze przeciwstawiat si¢ fatalnej dychotomizacji, jaka rozpotowita epoke
nowoczesng na dwie kultury: humanistyczng, w ktorej centralng rolg odgrywata
literatura i sztuka, oraz naukows, ktorej osrodkiem stato si¢ przyrodoznawstwo
i jezyki nowych technologii. Ksigzki Lema nie tylko nie respektowaty podziatu
kultur, ale $wiadomie i z powodzeniem shuzyly jego zasypywaniu.

Adam Zagajewski zalicza Mitosza, obok Kawafisa i Audena, do rodziny po-
etow, nad ktorych tworczoscig unosi si¢ zapach rozumu, a nie r6z. Rozum poj-
muje Mitosz w sensie $redniowiecznym, sprzed schizmy, ktora sprawita, ze
z jednej strony znalazt si¢ rozum racjonalistow i naukowcow, a z drugiej — wy-
obraznia i inteligencja artystow. Uniewaznienie tego rozwodu ,,dwoch rozu-
mow” i doprowadzenie do ich ponownych zareczyn bylo jedna z wielkich ambi-
cji pisarstwa Mitosza. Pisze on w wierszu Zakl/gcie:

Pigkny jest ludzki rozum i niezwyci¢zony [...]

On ustanawia w jezyku powszechne idee

I prowadzi nam reke, wiee piszemy z wielkiej litery
Prawda i Sprawiedliwos$¢, a z malej ktamstwo i krzywda.
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On ponad to co jest wynosi co by¢ powinno [...]
Pigkna i bardzo mtoda jest Filo-Sofija
[ sprzymierzona z nig poezja w stuzbie Dobrego'.

Seamus Heaney, kiedy ustyszal te wersy po raz pierwszy, powiedziat: ,,[...]
bylem bardzo poruszony [...]. Wiersz ten byt [...] peten abstrakcji, a dla przed-
stawiciela pokolenia, ktérego poetyckim elementarzem byto A Few Don’ts for
Imagists [esej Ezry Pounda], te bezwstydne rzeczowniki i pojgciowo rozdete
przymiotniki nie powinny byly w ogole wchodzi¢ w gre [...]. A oto tkwity we
wspolczesnym wierszu’?.

Czy ,,te bezwstydne rzeczowniki” naprawde wypadty juz z gry? A moze sa
skazone i1 nierozpoznawalne? Moze nasz czas nie jest juz dobry do rozwazan
o pigknie? Witold Lutostawski w Zeszycie mysli zanotowat: ,,O wiele tatwiej
jest skomponowaé co$ zadziwiajacego, szokujacego, przerazajacego, zaskakuja-
cego — niz co$ pigknego. Dlatego mato kto tyka si¢ czego§ w tym rodzaju” (no-
tatka
z dnia 22 sierpnia 1965 roku)’.

Pigkno nie znika jednak z horyzontu potrzeb czlowieka i znikna¢ nie powin-
no, bo ,,pickno na to jest, by zachwycato/do pracy — praca, by si¢ zmartwych-
wstato” (C.K. Norwid, Promethidion). Istota pigkna wymyka si¢ wprawdzie
uscisleniu i jezyk jest bezradny w zdefiniowaniu pickna. Moze powinni$my sie¢
zgodzi¢ na skryto$¢ jego natury i t¢ tajemnice uznac za istote pickna. Nie jeste-
$my osamotnieni w tych dociekaniach. Wtadystaw Strézewski w zbiorze esejow
Wokdt pigkna’ przypomina niezbyt udang rozmowe Sokratesa z Hippiaszem na
temat pickna’. Skonczyta si¢ ona konstatacja Sokratesa, ze przynajmniej zrozu-
miat sens przystowia, ze pickno jest rzeczg trudna. Naszym rozterkom pomoc
moga Cyprian Norwid i John Keats: ,,Ksztalttem mitosci pieckno jest — i tyle”
(Promethidion), ,Pigkno jest prawda, prawda — pigknem: oto wszystko/Co
wiesz, co ci potrzeba wiedzie¢ na tej Ziemi (Oda do urny greckiej). Dodamy
jeszcze dwa tacinskie aforyzmy: Simplex sigillum veri — Symbolem prawdy pro-
stota oraz Pulchritudo splendor veritatis — Pigkno splendorem prawdy.

Spréobujmy znalez¢ dowody na opiecke Muz nad naukg i, pomimo ostrzezen
Witolda Lutosawskiego, dotknac ,,czegos w tym rodzaju”, czyli pigkna. Chcia-
fabym przekona¢ Czytelnika, Ze nauka niczego nie tracagc ze swej tozsamosci od

"'Por. A. Zagajewski, Poeta rozmawia z filozofem, Fundacja Zeszytow Literackich, Warsza-
wa 2007.

* Ibidem.

3 Witold Lutostawski, Zapiski, oprac. Z. Skowron, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2008.

4 Zob. W. Strézewski, Wokét pickna, Universitas, Krakéw 2002.

> Por. Platon, Hippiasz Wigkszy.
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wiekéw korzysta z opieki Muz, cho¢ drogi sztuki i nauki widziane z perspekty-
wy praktyki artystycznej nie biegng rownolegle, sztuka bowiem jest glownie
domeng zmystow. Zapytajmy wigc, w jakiej mierze dgzenie do pigkna jest celem
uprawiania nauki. W jednym z esejow Poincaré stwierdzil jednoznacznie:

Uczony nie bada przyrody dlatego, Ze jest to uzyteczne; bada ja bo sprawia mu to przy-
jemnos¢, bo przyroda jest pickna. Gdyby nie byta pigkna, nie warto bytoby jej poznawac, zy-
cie nie byloby warte, aby je przezywad. [...] Mowig¢ tutaj o owym wewnetrzniejszym pigknie,
ptynacym z harmonijnego tadu czgsci, uchwytnym dla czystego umyshu. Prostota i wielkosé
sg pigkne i dlatego szukamy faktow prostych i faktow wielkich, dlatego lubujemy si¢ w §le-
dzeniu olbrzymiego biegu ciat niebieskich, to znéw w tropieniu przez mikroskop owej prze-
dziwnej matosci, ktora rowniez jest wielkoscia, to wreszcie w szukaniu geologicznych sladow
przesztoéci pociagajacej nas, bo odlegte;®.

J.W.N. Sullivan, autor biografii Newtona i Beethovena pisat:

Poniewaz gtéwnym celem badaf naukowych jest wyrazenie harmonii istniejacej w naturze,
widzimy natychmiast, Zze teorie naukowe musza mie¢ warto$¢ estetyczng. Miarg sukcesu teorii
naukowej jest jej warto$¢ estetyczna, poniewaz okresla ona, w jakim stopniu teoria wniosla
harmonie w dziedzine, w ktérej przedtem panowat chaos’.

Olga Tokarczuk, sceptyczna co do obecnosci pigkna w sztuce, uwaza, ze tyl-
ko w nauce zachowata si¢ klasyczna posta¢ pickna, o ktorej mowa w Uczcie Pla-
tona. Ostatnim stopniem wtajemniczenia powinno by¢ ,,wyptynigcie na wielkie
morze pickna”. Potwierdzenie intuicji pisarki znajdujemy w pracach i korespon-
dencji wybitnego fizyka Wernera C. Heisenberga. Kiedy w jego pracach wykry-
stalizowaly si¢ zasady mechaniki kwantowej ,,miatem uczucie, ze patrz¢ poprzez
powierzchnie zjawisk atomowych na lezace glebiej pod nig podtoze o zadziwia-
jacej wewnetrznej urodzie i dostawatem prawie zawrotu glowy na mysl, ze mam
teraz przesledzi¢ penie struktur matematycznych, ktére przyroda roztozyta
przede mna”®. Pani Heisenberg w ksigzce o mezu tak pisze: ,,Maz byt catkowicie
zauroczony tg wizja. [...] Moéwil o cudzie symetrii jako archetypie stworzenia,
o harmonii, o pigknie prostoty i jej wewnetrznej prawdzie™. W liscie do siostry
dodawal, ze nawet Platon nie uwierzytby, ze zaleznosci te sg tak pigkne.

Ogodlna teoria wzglednos$ci Einsteina uznawana jest za wzorzec pickna w na-
uce i porownywana z dzietem sztuki. On sam nie mial watpliwosci, ze teoria
naukowa musi by¢ pickna. Kiedy jest nieelegancka, trzeba by¢ sceptycznym co

8 H. Poincare, Nauka i Metoda, Ksiggarnia W. Atenberga, Warszawa—Lwow 1911.

" Cyt. za: S. Chandrasekhar, Prawda i piekno. Estetyka i motywacja w nauce, przet. P. Am-
sterdamski, Proszynski 1 S-ka, Warszawa 1999.

8 W. Heisenberg, Czesé i calosé. Rozmowy o fizyce atomu, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1987.

°E. Heisenberg, /nner Exile, Birkhauser, Boston 1984.
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do jej prawdziwosci. Pieckno byto dla Einsteina synonimem doskonatosci i we-
wngetrznej perfekcji, co — oprocz zgodnosci z doswiadczeniem — stanowi kryte-
rium prawdy.

Michat Heller'’, laureat Nagrody Templetona w roku 2008, w swoim dzien-
niku zanotowal: ,,Dostrzezenie detali matematycznej konstrukcji, jej konieczno-
$ci, strukturalnej budowy [...], spostrzeganie, jak zmiana jednego fragmentu
w nieunikniony sposob pociaga za soba przekomponowanie innych czgsci struk-
tury [...], to jest kontemplacja pickna i ma w sobie co$ ze sztuki”.

Przekonanie o tym, ze niektore przynajmniej sktadniki pickna kosmosu po-
winny odzwierciedla¢ nauki przyrodnicze sigga starozytnosci. Nie miat co do
tego watpliwosci Pitagoras z Samos (VI wiek p.n.e.), ktoremu przypisuje si¢ au-
torstwo sformulowania: ,,harmonia nauki i madro§¢ muzyki”. Odkryl on, ze ja-
ko$¢ wspotbrzmienia jednakowo naprezonych drgajacych strun zalezy od tego,
w jakim stosunku pozostaja ich dtugosci. Arytmetyczna podstawa wspotbrzmien
muzycznych stanowi zalgzek teorii muzyki i daje poczatek nauce. Ten swoisty
dialog muzyki i matematyki byl podstawa wiary Pitagorasa, ze muzyka jest
wszechobecna w catym uniwersum 1 stad pochodzace od niego sformutowanie
,muzyka sfer”.

Okazalo si¢, ze uniwersalne prawdy mozna wyjasni¢ przez systematyczne
badania i zapisa¢ w jezyku matematyki, co dla Johannesa Keplera stanowito
podstawe ogtoszenia matematyki archetypem pigkna, a dla Heisenberga byto
jednym z fundamentalnych odkry¢ w historii ludzkosci. Do eksperymentu fi-
zycznego wprowadzono oceng o charakterze estetycznym, a o wyniku tej oceny
decydowaty liczby. Odtad kryterium pigkna klasycznego w sposob szczeg6lny
zagos$cito w matematyce.

G.H. Hardy (1877-1947), stynny matematyk z Cambridge, autor A Mathe-
maticians Apology, uznal, ze pickno powinno by¢ pierwszym testem sprawdza-
jacym kazdy dowod matematyczny. Klarownos$¢ dowodu musi by¢ poréwny-
walna z ,konstelacja gwiezdng o wyrazistej obwiedni, a nie przypominad
rozmytg Droge Mleczna™"".

Hermann Weyl (1885-1955), znakomity matematyk z Getyngi, twierdzit, ze
zawsze stara si¢ zespoli¢ prawde z picknem. Kiedy zdarzylo si¢ mu wybiera¢

19Ks. prof. Michat Heller jest wyktadowca na Wydziale Filozofii Papieskiej Akademii Teo-
logicznej w Krakowie, cztonkiem Polskiego Towarzystwa Fizycznego i Polskiego Towarzystwa
Astronomicznego, autorem lub wspétautorem ponad 500 publikacji. Obdarzony wielka kultura
humanistyczng potrafi przybliza¢ najbardziej skomplikowane problemy nauk fizycznych i mate-
matycznych. O profesorach Michale Hellerze i Aleksandrze Wolszczanie, wybitnym astronomie,
Tadeusz Roézewicz mowi, ze wystarczy postuchac, jak pigknym jezykiem polskim si¢ postuguja,
aby uwierzy¢, ze i fizyk i astronom, a takze matematyk, moze by¢ poeta, cho¢ nie pisze wierszy.

"' Zob. G.H. Hardy, Apologia matematyka, przet. M. Fedyszak, Proszynski i S-ka, Warszawa
1997.
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albo prawde albo pigkno, wybral to drugie. Intuicja go nie zawiodla. Tak byto
w przypadku opracowanej przez Weyla teorii grawitacji. Kiedy udowodniono,
ze jest ona nieprawdziwa, Weyl ze wzgledu na jej pigkno nie mogt si¢ z nig roz-
sta¢. I slusznie, bo ten formalizm matematyczny ,,przygarneta” elektrodynamika
kwantowa i nienajgorzej na tym wyszta. Okazato sig, ze to, co pickne, nie moze
by¢ nieprawdziwe. Ci, ktorzy zaryzykowali otrzymali Nagrode Nobla.

Nie jest to jedyny przypadek doceniania pickna w nauce wsrod laureatow
Nagrody Nobla. Frank Wilczek, jeden z trojki noblistéw z fizyki w roku 2004 za
badania dotyczace kwarkow, stwierdzil: ,,Beautiful ideas are rarely entirely
wrong”.

Podobnego przyktadu dostarcza los jednej z tozsamosci Pafnutija Czeby-
szewa. Rozwiagzanie calkowicie poprawne z merytorycznego punktu widzenia
zastgpiono wersjg opracowang niemal sto lat p6zniej przez Paula Erdosa. Mate-
matykom spodobala si¢ elegancja i pigkno nowej wersji.

Wyjatkowego blasku nabieraly wzory matematyczne w pracach Karla
Schwarzschilda. W czerwcu 1916 r. Einstein przemawiajac w Akademii Berlin-
skiej na spotkaniu po $mierci Schwarzschilda zwracal uwagg na to, ze podsta-
wowg motywacja jego prac bylo nie tyle zaglebianie si¢ w zakamarki struktury
materii, ale rados$¢ artysty z kontemplacji urody modeli matematycznych, ktore
te strukture opisuja.

Bezposredni zwigzek matematyki z muzyka byt podstawa propozycji Eulera,
aby teoria muzyki byla czg$cig matematyki. Leibniz natomiast uznat muzyke za
»przyjemnos¢, ktorej dostarcza nam liczenie, cho¢ niekoniecznie jestesmy $wia-
domi, ze to wilasnie ono jest zrodlem tej przyjemnosci”. Zaréwno Euler, jak
i Leibniz byli nie tylko wybitnymi matematykami, ale i muzykami. Jean-
Philippe Rameau (1683—1764), francuski kompozytor i teoretyk muzyki z epoki
baroku, uwazat, ze dopiero w $wietle matematyki wszystkie jego pomysty ukta-
daly si¢ w sensowng calos¢. Fundamentalne znaczenie maja jego prace teore-
tyczne, podstawowe dla systemu dur-moll.

Przyjrzyjmy si¢ teraz liczbom, ktore maja zwiazek z identyfikacja instru-
mentéw muzycznych. Tu musi si¢ pojawi¢ nazwisko jeszcze jednego matematy-
ka. Jest nim Jean B.J. Fourier (1768—1830). Przedmiotem jego zainteresowania
byt przebieg zmian ci$nienia odpowiadajacy pojedynczemu tonowi wygenero-
wanemu przez widelki stroikowe. Zastanawiat si¢, dlaczego pobudzona do drgan
struna brzmi zupehie inaczej niz widetki i dlaczego ta sama nuta zagrana na
skrzypcach i na klarnecie ma zdecydowanie inng barwe.

Odpowiedzi na te pytania doprowadzity Fouriera do wniosku, ze tylko
dzwigk widetek stroikowych to pojedynczy ton o scisle okreslonej czestotliwo-
$ci. Natomiast dzwigk drgajacej struny to suma tonéw o czestotliwosci podsta-
wowej 1 wszystkich mozliwych harmonicznych. Pobudzenie réznych instrumen-
tow muzycznych generuje szereg sobie wlasciwych harmonicznych. To one
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decyduja o identyfikacji instrumentéw i pozwalaja bez trudu odrézni¢ barwe
klarnetu — harmoniczne nieparzyste (1, 3, 5, ...) — od barwy skrzypiec — kolejne
harmoniczne (1, 2, 3, 4, ...).

Podsumowaniem tych dedukcji bylo stwierdzenie, ze dzwigk catej orkiestry
mozna sprowadzi¢ do sumy pojedynczych tonéw o czestotliwosciach odpowia-
dajacych czestotliwosciom podstawowym kazdego instrumentu i harmonicznym,
ktore odpowiadaja za ich barwe. Jest to klucz do kodowania muzyki na ptytach
kompaktowych.

Te elementarng wiedze o naturze dzwigku, o $cistym, tradycyjnym, zwigzku
muzyki i matematyki, przypomniat spektralizm, ktoéry narodzit si¢ we Francji,
a jednym z glownych architektow byt Gerard Grisey (1946—1998). Spektralizm
nalezy do najciekawszych propozycji w muzyce XX wieku. Zmienit sposéb my-
$lenia o wewnetrznej budowie dzwigku, o jego widmie, o strukturze materii
dzwieku i roli czasu w muzyce. Jezyk muzyki poszerzony zostat o mikrotony,
ktore staty si¢ codziennoscia w muzyce. Zaczela si¢ era ,,muzycznej nanotech-
nologii”.

Jak ,,dotkngé” zwigzkow muzyki i matematyki w dziele wielkiego Jana Se-
bastiana Bacha? Muzyki, ktora jest calym kosmosem, muzyka sfer, §piewnym
dotknigciem absolutu — w Wariacjach Goldbergowskich (trudno przeceni¢ za-
shlugi genialnego pianisty Glenna Goulda w ich przyblizeniu stuchaczom),
a rownocze$nie jest $wiatem, ktorym rzadzi niepodzielnie liczba — jak w ostat-
niej kompozycji Kunst der Fuge. Dariusz Czaja tak pisze o niej: ,,Dzieto osobne
i osobliwe. Archiwum i biblioteka. Kosmogonia i kosmologia. Wielki ekspery-
ment. Kurs kombinatoryki stosowanej. Dzieto totalne. Matematyczna tamigtow-
ka. Czysta forma. Gra szklanych paciorkéw. Mandala z dzwiekéw uczyniona.
Studnia bez dna...”",

A co mozemy powiedzie¢ o ,,umitowaniu matematyki” przez kompozytoréw
polskich? W zbiorze esejéow Bohdana Pocieja Z perspektywy muzyki® czytamy:
,Henryk Mikotaj Goérecki pisze muzyke podobnie ,,matematyczng” w strukturze
i formie, co muzyka Lutostawskiego czy Panufnika, najwigkszych mistrzow
formy opartej na prawach liczby”.

Odwolajmy si¢ zatem do autobiografii Andrzeja Panufnika O sobie:

Zaglebilem si¢ w badaniu mozliwosci zastosowania geometrii w moich kompozycjach. Geo-
metryczne konfiguracje, zarowno przypadkowe, jak i §wiadome, czy to w nauce [...], czy
sztuce wszystkich okreséw, zawsze oddzialywaly na mnie z hipnotyczng sila [...]. Réwnie
wazne wydawaly mi si¢ pewne uderzajace formy istniejace w naturze, [takie jak] idealny pig-
ciokat pigcioptatkowej r6zy, logarytmiczna spirala w $rodku stonecznika, tuk teczy, parabola
wodospadu, szesciokat platka $niegu.

12D. Czaja, Muzyka ster, ,,Tygodnik Powszechny” 2010, nr 36.
13 B. Pociej, Z perspektywy muzyki. Wybor szkicéw, Biblioteka ,,Wiezi”, Warszawa 2005.



Pigkno w nauce 29

Czulem, ze ksztalty geometryczne moga zapewni¢ moim kompozycjom niewidzialny szkielet
taczacy moje pomysty harmoniczne, melodyczne i rytmiczne w cato$é, stworzy¢ zorganizo-
wang strukture [...]. Przyjmujac definicj¢ muzyki jako niezamrozonej architektury [...], uzna-
tem, ze kompozytor, tak jak architekt, moze czerpa¢ natchnienie z form geometrycznych.
Wyobrazalem sobie, ze gdyby istniat sposob na nadanie im ksztattu, utwory Bacha i Mozarta
prezentowatyby najwspanialsze struktury i wzory geometryczne. Planujac dalsze kompozycje
wiedziatem, ze kazda z nich musi organicznie wyrasta¢ z wlasnej oryginalnej podstawy geo-
metrycznej'.

Fascynacja Panufnika formami geometrycznymi kontrolowana byta dbato$cia
o to, aby zachowany zostat wspolny jezyk z wykonawcami i stuchaczami oraz
rownowaga migdzy intelektem a intuicja artysty.

Nie mozna zakonczy¢ tych rozwazan bez chwili refleksji nad tym, czy pigk-
na konstrukcji matematycznych nie zniszczyla ,,maszyna, ktora wtargneta do
sztuki”. Co pozostato z pickna w erze komputera? M.du Sautoy twierdzi, ze to
nie jest zwiastun $mierci matematyki. Wrecz przeciwnie, to nowe $wiatto, ktore
pokazuje ,,prawdziwa roznice miedzy matematykiem — jako kreatywnym artysta
— a komputerem — jako nudnym kalkulatorem”".

Podziatl na ,,nudny kalkulator” i ,,matematyka artyst¢” moze si¢ okazaé nie
zawsze prawdziwy. Matematyk z komputerem tworzy¢ moga duet, ktorego
wspotpraca w postaci grafiki komputerowej zadziwia malarskg uroda i jest jedng
z najbardziej dynamicznie rozwijajacych si¢ dziedzin sztuki. Poczatek temu dat
Benoit Mandelbrot, tworca nowego dzialu matematyki, ktory pozwala opisywac
i analizowa¢ nieregularne struktury wystepujace w przyrodzie. Mandelbrot na-
zwal fraktalami nowe formy geometryczne. W roku 1983 opublikowat ksigzke
The fiactal geometry of nature z picknymi barwnymi grafikami komputerowymi
o fraktalnym rodowodzie'®. Okazato sig, ze fraktale i chaos s3 pojeciami spo-
krewnionymi. Fraktale sg jezykiem do opisu chaosu.

Geometria fraktali jest rekurencyjna, a rekurencja jest jedng z najsilniejszych
technik programistycznych. Dang procedur¢ mozna roztozy¢ na sekwencje po-
wtorzen samej siebie. Umozliwia to nasladowanie zadanych ksztaltéw i po-
wstawanie komputerowych ,,fraktalnych fatszerstw”. Powstaja dzieta sztuki abs-
trakcyjnej, a takze krajobrazy ,,jak prawdziwe” lub z zalozenia sztuczne, na
przyktad w filmach science fiction.

Matematyke, fizyke i majacg z nimi ,,rodzinne” zwigzki akustyke, nauke
o naturze i percepcji dzwigku — mowy i muzyki oraz $piewu, najbogatszego mu-
zycznie glosu cztowieka — wybratam do prezentacji tezy o PIEKNIE W NA-
UCE. Kiedy wstuchiwa¢ si¢ bedziemy w pickno dzwigkdéw sptywajacych spod

14 A. Panufnik, O sobie, Niezalezna Oficyna Wydawnicza, Warszawa 1990.
'S ML.P.F. du Sautoy, The music of the primes, Harper Colins Publishers, New York 2002.
16 B.B. Mandelbrot, The fractal geometry of nature, W.H. Freeman and Co, New York 1983.
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palcéw Wielkiej Damy, pianistyki §wiatowej, Marthy Argerich, przypominajmy
sobie jej stowa: ,,Wszyscy wyobrazajg sobie, ze muzyka zalezy od kreatywnosci
i natchnienia, zapominajac o zasadniczej roli, jakg odgrywaja w niej matematyka
i logika”"".

Zdaje sobie sprawe z tego, ze dokonalam wyboru z morza przyktadow. Jest
to tylko odwaga dotykania, a nie drazenia problemu, szkice pioérkiem, ktore na-
lezatoby rozmalowaé petna skalg barw. Na koniec odwotam si¢ zatem do spo-
tkania matematyki z malarstwem i rzezba. Piero della Francesca, jeden z najwy-
bitniejszych malarzy wloskich XV wieku, znany byl wsréd wspolczesnych
przede wszystkim jako matematyk i geometra. Jego znakomite obrazy nosza
rownoczesnie odbicie geniuszu artysty i Slady mysli matematyka. Natomiast
George NevilleWatson (1886-1965), ktory poswigcit kilka lat na dowodzenie
tozsamosci Srinivasy Ramanujana, indyjskiego geniusza matematyki, tak ko-
mentowat swojg pracg: ,, Takie wzory jak
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sprawiaja, ze odczuwam taki sam dreszcz, jak wtedy gdy wchodze do Kaplicy
Medyceuszow i widze przed sobg surowe pickno Dnia, Nocy, Zmierzchu i Po-
ranka, ktorymi Michat Aniot ozdobit grobowce Giuliana i Lorenza Medici”'®.
Jozef Czapski (1896-1993), intelektualista, artysta, malarz i pisarz, §wiadek
epoki, obserwujac ,,zmiang akustyki §wiata”, wierzyt, ze nawet w czasach trud-
nych warto Pigkno i Dobro przeciwstawi¢ brzydocie i ztu, a za ojczyzne uznad

,»czyste” radosci Nauki i Sztuki.

'7°0. Bellamy, Martha Argerich. Dziecko i czary, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2010,
s. 265.
'8 . Chandrasekhar, op. cit.
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FIZYKA WOBEC CYNIZMU
W KULTURZE WSPOLCZESNEJ

HENRYK DROZDOWSKI

Hoimar von Ditfurth uwazat', ze jedng z przyczyn ,,cynizmu i nihilizmu”
obecnych czasow mogto by¢ poczucie izolacji w ,,pustym i niewiarygodnie wro-
gim” wszech§wiecie. Rzeczywiscie, obraz taki utrwalala nauka w ostatnich
stuleciach. Poczucie bezsensu, czyli kruchej samotnosci i niezrozumiatej przy-
padkowosci, nie opuszczato umystow najwickszych przez cate stulecia. Wielki
uczony siedemnastego wieku, Blaise Pascal, wyrazil najlepiej takie postawy,
opisujac zreszta stan swoich uczu¢: ,Kiedy zwazam krotkos¢ mego zycia,
wchlonigtego w wiecznos¢ bedacg przed nim i po nim, kiedy zwazam matlg prze-
strzen, ktora zajmuje, a nawet ktorg widze, utopiong w nieskonczonym ogromie
przestrzeni, ktérych nie znam i ktére mnie nie znaja, przerazam si¢ i dziwi¢”
i dalej: ,,Caly ten $wiat jest jeno niedostrzegalng drobing na rozleglym tonie na-
tury. Zadna idea nie zdota sie do tego zblizy¢. Darmo by$my pietrzyli nasze po-
jecia poza wszelkie dajace si¢ pomysle¢ przestrzenie; rodzimy jeno atomy
w stosunku do rzeczywistosci rzeczy’

Wszechswiat wzbudza w nas autorefleksje. Dgzymy do zrozumienia $wiata,
ktorego czescia jesteSmy my sami. Poszukujemy zrozumiatego obrazu $wiata
1 potrzebujemy pewnosci, ze zyjemy w prawdzie. Ciagla niepewno$¢, zmiany,
niezdolno$¢ do udzielenia odpowiedzi na fundamentalne pytania, ktore stawia
nam wszechswiat i §wiat ludzki, sg czym$ bolesnym. Ludzie potrzebujg — i zaw-
sze potrzebowali — wiary, ze §wiat mozna zrozumie¢. Potrzeba ta stanowi we-
dtug stow Leszka Kotakowskiego ,,jeden z elementow sktadowych cztowieczen-

"H. Ditfurth, Dzieci wszechswiata, przel. A. Tauszyhska, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1978, s. 11.
2 B. Pascal, Mysli, przet. T. Zelenski-Boy, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1952, s. 72, 205.
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stwa™ Od tysigcleci ludzie poszukuja wiedzy pewnej, waznych twierdzen, kto-

rych nie bylaby juz w stanie podwazy¢ zadna krytyka.

Fizyka wspotczesna ukazuje silng wigz czlowieka z wszech§wiatem. Sadzg,
ze fizyka wzmacnia humanistyczny sens naszych wszelkich dzialan poprzez po-
czucie harmonii miedzy cztowiekiem a otaczajagcym go $wiatem. Wszechswiat
nas zrodzit 1 utrzymuje nas przy zyciu. Jestedmy jego wytworem. Taka wizja
cztowieka zespolonego z wszechswiatem musi napetnia¢ nas ufnoscig. Co wig-
cej, wylania si¢ fascynujacy i nowy zupeie fizyczny obraz §wiata® powiazany
ze sobg we wszystkich swych czgéciach, przeniknigty prawami oraz sitami, pod
ktorych wplywem staje sie¢ Kosmosem, w najmniejszej nawet czesci zaleznym
i okreslonym przez to, co si¢ odbywa na jego najdalszych krancach.

1. Lad kosmiczny

Historia nauk przyrodniczych nasuwa przekonanie, ze pewno istnieje jakis
porzadek w przyrodzie, ktory mozna wykry¢. Taka postawa tkwi gleboko w na-
szych tradycjach. Wiara w porzadek natury, w istnienie praw naturalnych do
poznania ktorych cztowiek dazy, byla podstawowym warunkiem powstania no-
woczesnej nauki w Grecji’, a nie w innym kregu cywilizacyjnym, gdzie istniata
tendencja do uwazania Natury za nie dajacg si¢ zbadac.

Gdy jezuiccy misjonarze przybyli po raz pierwszy do Chin i tlumaczyli tam-
tejszym mieszkancom zachodnioeuropejski sposéb myslenia, wedlug ktoérego
zachowaniem si¢ martwych przedmiotdw rzadza prawa natury, spotkali si¢ ze
sceptycyzmem. ,,Rozumiemy — powiedzial pewien Chinczyk — ze prawodawca
moze nadawac prawa i ustanawia¢ pewne sankcje, ktore by zabezpieczaty ich
przestrzeganie. Ale na pewno trzeba z gory zatozy¢ istnienie rozumu u tego, kto-
ry tym prawom podlega. Chcesz nam wmowié, ze powietrze, woda i skaty sa
obdarzone rozumem?”°

Rozwdj nowozytnej fizyki’ wykorzystuje liczne zatozenia, ktére czesto nie
sg jawnie wypowiadane. Zaktadamy istnienie tadu we wszech$wiecie, to znaczy,
wszech$wiat moze by¢ zrozumiany i rozpatrywany w znaczacy sposob, przy
pomocy praw fizyki. Zakltadamy tez, ze zachowuje si¢ on w sposob spojny. Lad
kosmiczny mozna wywnioskowaé¢ ze znanych, uniwersalnych praw fizyki. Pra-

3 L. Kotakowski, Moje stuszne poglady na wszystko, Znak, Krakéw 1999, s. 23.

4 H. Drozdowski, Fizyczny obraz swiata, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2007, s. 76.

> Idem, Nauka narodzita si¢ w Grecji, ,,Fizyka w Szkole” 2001, nr 258 (1), s. 5-14.

8 C.F. Powell, Rola czystej nauki w cywilizacji europejskiej, ,,Postepy Fizyki”, 16 kwiecief
1965, s. 379-388.

" H. Drozdowski, U poczatkéw nowozytnej fizyki, ,\Wiedza i Zycie” 1987, nr 634 (9), s. 6-10,
52-56.
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wa natury znane poprzez bezposrednig weryfikacje w laboratorium i w obrebie
Uktadu Stonecznego, stosuja si¢ do wszech§wiata w skali kosmicznej. Spraw-
dzono, ze kilka fundamentalnych statych fizycznych ma te same wartosci na od-
legtosciach kosmologicznych. Zestaw statych fizycznych, jaki charakteryzuje
nasz wszechswiat, okazuje si¢ praktycznie jedynym, ktoéry umozliwia uformo-
wanie si¢ galaktyk i gwiazd oraz synteze pierwiastkow chemicznych niezbed-
nych dla zycia. Z bardzo duzym prawdopodobienstwem, mozna sadzi¢, ze zaden
inny zestaw nie ,,wyprodukowatby” wszechswiata, w ktorym moglibySmy zaist-
nie¢! Najwazniejsze jest jednak nasze zatozenie, iz to, co obecnie obserwujemy
we wzglednie matej probce badanego przez nas wszechs§wiata, jest reprezenta-
tywna probka catosci. Jezeli zatozymy inaczej, to zabraknie nam fundamentu do
dalszych badan.

2. Do coraz glebszej istoty zjawisk

W starozytno$ci oraz $redniowieczu za cel filozofii uwazano odstanianie
istoty zjawisk niedostepnej dla naszych zmystéw. Rézne szkoty filozoficzne
upatrywaly poszukiwania istoty zjawisk w czym$ innym. Filozofowie jonscy
szukali pramaterii, bgdacej zrédtem i podtozem wszystkich zjawisk, Tales z Mi-
letu upatrywat jej w wodzie, Anaksymenes w powietrzu, Heraklit — w ogniu.
Demokryt uwazat, ze istotg Swiata sg atomy w cigglym ruchu. Dla Pitagorasa
takg istotg bylta liczba, stosunki ilosciowe tkwigce u samych podstaw przyrody.
Wedlug Platona istotg byly idee, ktore bytuja poza naszym $wiatem material-
nym, bedace wzorcami wszystkich rzeczy. Arystoteles przeniost te wzorce do
naszego $wiata, traktujac jako istote substancjalng, czynigcg z materii rzecz da-
nego rodzaju.

Juz w starozytnosci rozpatrywana byla relacja pigkno — prawda; pigkno
utozsamiano z proporcjami, podobnie zreszta w liczbach i proporcjach poszuki-
wano praw natury. U Anaksymandra natura (w rozumieniu ,,natury rzeczy”) za-
wierata najwigksze pigkno, z ktérym nie moglo si¢ rownac piekno sztuki. Dzigki
Platonowi pigkno weszto obok dobra i prawdy do triady naczelnych wartosci.

Przenikanie do coraz glgbszej istoty zjawisk jest jednym z podstawowych
celow nauki. Rozpatrzmy kolejne teorie ruchow ciat niebieskich. Na powierzch-
ni zjawisk dostrzegamy prawidtowosci pozornych ruchéw dobowych i rocznych
Stonica i planet w naturalnym dla ziemskiego obserwatora ujeciu geocentrycz-
nym (GC) jako uogoélnienie bezposredniej obserwacji. Kopernik ujawnit
w pierwszym przyblizeniu rzeczywisty mechanizm ruchow planet, a wigc odsto-
nit istot¢ Uktadu Stonecznego na gruncie kinematyki, tworzac swoj model helio-
centryczny (HC). Kepler odkrywajac swoje trzy prawa (Kepl) dat doktadniejszy
opis ruchdéw planet, pozostajac jednak wcigz w plaszczyznie kinematyczne;.
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Tworca nowozytnej fizyki Newton® | fundujac” mechanike klasyczna (MK)
ujawnit przyczyny ruchu planet odkrywajac grawitacj¢ i prawa dziatania sit
w postaci trzech praw dynamiki; tym samym wyjasnil, skad biorg si¢ prawa Ke-
plera, a zarazem podat doktadniejszy opis ruchu planet, uwzgledniajacy ich od-
chylenia od toréw eliptycznych (perturbacje). Byto to przejscie do drugiej war-
stwy istoty zjawisk ruchéw cial — dynamicznej. Natomiast Einstein tworzac
szczegolng teorie wzglednosci (STW)® dat doktadniejszy niz Newton opis ruchu
planet, uwzgledniajacy ruch peryhelionowy orbit. Pozostat on jednak nadal w tej
samej — dynamicznej — warstwie istoty zjawisk.

Tworzac za$§ ogdlng teorig¢ wzglednosci (OTW) rozwiazat Einstein tajemnice
istoty grawitacji, upatrujac jej w zakrzywieniu czasoprzestrzeni; mozna to zatem
uznac za przenikniecie do trzeciej warstwy istoty ruchéw cial niebieskich.

W powyzszej analizie obserwujemy stale przechodzenie do teorii doktad-
niejszych, dajacych coraz lepsze przyblizenie do rzeczywistosci. Jezeli stopien
tej aproksymacji oznaczymy symbolem A, to mozemy zapisa¢ nastepujacy ciag
nierdwnosci:

A(GC) < A(HC) < A(Kepl) < A(MK) < A(STW) < A(OTW)

Przejsécie do glgbszej warstwy istoty ruchdéw ciat niebieskich zachodzi, gdy prze-
chodzimy od (GC) do (HC), od (Kepl) do (MK), od (STW) do OTW.
Jezeli oznaczymy glebig teorii przez D (depth), to mozemy zapisa¢ kolejny
ciag nierownosci:
D(GC) < D(HC) < D(MK) < D(OTW).

Mamy tu wigc ciag teorii coraz glebiej przenikajacy do istoty ruchu ciat niebie-
skich, coraz lepiej je wyjasniajacych.

3. Humanizm a §wiat jako intelektualna cato$§¢

LI. Rabi'® pisat: ,,Nauka sama bardzo potrzebuje integracji i unifikacji. Ist-
nieje jednak tendencja przeciwna [...] Poniewaz liczba fizykoéw wzrasta, kazda
specjalno$¢ staje si¢ bardziej samowystarczalna i zamkni¢ta w sobie. Taka bal-
kanizacja oddala fizyke i w ogole kazda nauke od naturalnej filozofii przyrody,
ktora jest sensem i celem nauki”.

W pigtnastym wieku termin ,.humanizm” stat si¢ symbolem renesansowej
wizji §wiata stanowigcego intelektualng catos¢. Zaréwno Leonardo da Vinci, jak

8 11+
Ibidem.
® Idem, O powstaniu szczegdlnej teorii wzglednosci, ,Fizyka w Szkole” 1992, nr 215 (3),
s. 180-186.
191.1. Rabi, Science the Center of Culture, The World Publishing Co., New York 1971, s. 92.
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i Michat Aniot uwazali, Zze za humanist¢ moze by¢ uznany kto$, kto uznaje caty
dorobek nauki i techniki. Nadszedt wreszcie czas, by powréci¢ do tej caloscio-
wej wizji. Nauki matematyczno-przyrodnicze traktowane musza by¢ na rowni
z literaturg i sztukg. Humanis$ci nie mogg postrzega¢ techniki wytacznie jako
narzedzia.

Weciagz zywa pozostaje tesknota do nielicznych prawd porzadkujacych obraz
Swiata. Wspotczesna fizyka wydaje si¢ naleze¢ do tej tradycji na poziomie
kwarkowym, lezacym ponizej atomowego i hadronowego. Celem i sensem ist-
nienia fizyki jest uwolnienie nas od pojedynczych faktow przez zastgpienie ich
pewng koncepcja porzadkujacg. Usilujemy przeniknaé¢ tajemnice mechanizmu
zjawisk, usilnie poszukujac praw rzadzacych nimi. Niezachwiane przekonanie
uczonych, ze ré6znorodno$¢ nie jest immanentng cechg przyrody, lecz jest wyni-
kiem licznych kombinacji podstawowych elementdéw, ktorych liczba jest bardzo
ograniczona, stanowi ni¢ przewodnig badan w dziedzinie fizyki. Wyrazem tego
dazenia byty teorie: czterech zywiotdéw filozofii starozytnej, atoméw Leukipposa
i Demokryta oraz podstawowych czastek fizyki wspotczesne;.

Wedhig Einsteina $wiat (przyroda, wszech$§wiat) jest bytem uporzadkowa-
nym. Znaczy to, ze nie jest on chaotyczny, ze poszczegolne jego elementy sa
powigzane za pomocg statych prawidlowosci. Dzigki tym powigzaniom imma-
nentnymi cechami $wiata sg jednolitos¢ i_harmonijnos¢. Tak wigc jednolitosc
i harmonijno$¢ §wiata to w istocie eksplikacja tezy, ze jest on bytem uporzad-
kowanym. U Einsteina jednolito$¢ oznacza, ze u samych podstaw bytu_fizyczne-
go znajduje si¢ jedno lub kilka fundamentalnych praw fizyki, ktérym podlega
przestrzen, czas, cala bez wyjatku materia i wszystkie zjawiska. Przyroda dziata
za pomocg tych praw i one okreslaja najglebsza jej strukture.

Einstein mowi wprost o wierze w wewnetrzna harmonie $wiata'' i podkresla,
ze bez tej wiary nie bytoby nauki. Harmonijnos$¢ przyrody w potaczeniu z jedno-
lito$cig oznacza, ze fundamentalne prawa fizyki tworza system spojny — przy
przejsciu od jednych obszarow przyrody do innych nie zachodza drastyczne
zmiany.

Idea teorii ostatecznej jest zawarta rmplicite w kazdym wielkim systemie fi-
lozoficznym, ktory ma ambicje uniwersalistyczne. Sadze¢ jednak, ze Zadna teoria
ostateczna nie pomoze nam wyjasni¢ catej ztozonosci §wiata. Prawdziwym wy-
zwaniem dla fizykow jest zrozumienie, jak wylania sie ztozono$é'>. Problem
emergencji jest rownie fundamentalny, jak ,.teoria wszystkiego” — to sa proble-
my niezalezne.

Steven Weinberg, laureat Nagrody Nobla fizyki zwykt mawiac, ze jezeli be-
dziemy konsekwentnie zdawac¢ pytania: ,,Dlaczego...?, Dlaczego?, Dlaczego?”,

. Drozdowski, Alberta Einsteina filozofia fizyki, ,Fizyka w Szkole” 1997, nr 238 (1),
s. 52-57.
"2 Ydem, W poszukiwaniu wielkiej syntezy, ,,Wiedza i Zycie” 1988, nr 641 (5), s. 10-18.
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to musimy znalez¢ si¢ na poziomie kosmologii i czastek elementarnych'’. Caty
otaczajacy nas $wiat, a takze my sami jeste§my zbudowani tylko z trzech rodza-
jow czastek — z elektronow oraz dwoch rodzajow kwarkow. Istnieje jednak, poza
tym, liczna grupa ich ,krewnych” wytwarzanych za pomoca rozpgdzanych
w akceleratorze ,,pociskow”. Te powstajace w laboratoriach czastki sa bardzo
nietrwale i istniejg niezmiernie krotko. Jednakze bez ich znajomosci niemozliwe
jest zrozumienie, jakie prawa rzadza $wiatem czastek elementarnych cegietek
materii, jak powstal i zmienial si¢ wszechswiat i jakie sa wtasciwosci sit w nim
dziatajacych.

Niestety, fizyke wspolczesng mozna poréwnaé do rozbitego lustra: kazdy
kawatek odbija rzeczywisto$¢ idealnie, natomiast calo$¢ nie tworzy zrozumialej
struktury. Dostarczanie nowych idei stanowi wigc najwigkszg z przystug, jakie
mozna ,,0dda¢” nauce.

4. Dziwny i pigkny jest ten Swiat

Obecnie dysponujemy licznymi dowodami na to, ze wszechswiat si¢ zmie-
nia. Nie tylko si¢ rozszerza, ale rowniez dojrzewa, starzeje si¢. Przez caty czas
ewoluuje. Kiedys we wszech§wiecie nie byto galaktyk ani gwiazd, brakowato
tez cigzkich pierwiastkow chemicznych. A wszechswiat mimo to istnial.

Fizyczne wlasciwosci wszech§wiata muszg dopuszczaé nasze istnienie.
Czlowiek nie mogt pojawi¢ si¢ na wczesniejszych etapach ewolucji Wszech-
$wiata, gdyz wszegdzie panowata zbyt wysoka temperatura, ani pdzniej, kiedy
wszystkie gwiazdy typu Slonca ulegng wypaleniu. Te dwa warunki wyznaczaja
epoke, w ktorej mozliwe jest nasze istnienie, pomiedzy dziesigcioma milionami
lat a pigetnastoma miliardami lat po tym, jak wszech$wiat zaczat si¢ w Wielkim
Wybuchu. To nie czlowiek stworzyl przyrodg, lecz odwrotnie: cztowiek jest
efektem rozwoju przyrody. Jezeli pi¢¢ miliardow lat istnienia planety Ziemia
sprowadzi¢ w mysli do jednego roku, to okazaloby sig, iz czlowiek pojawit sie
dopiero ostatniego dnia tego roku, w wieczor sylwestrowy, okoto godziny wpot
do jedenastej; do tej chwili przyroda jako$ obchodzita si¢ bez niego.

Istnieje zwigzek migdzy tempem ekspansji wszechswiata a powstaniem zy-
ciodajnych pierwiastkow w Kosmosie'’. Ekspansja wszech$wiata powoduje
ochtadzanie Kosmosu, dajac czastkom mozliwos$¢ taczenia si¢. Poza tym zwigk-
szajac bez przerwy odlegto$¢ miedzy galaktykami, pozwala na formowanie

" Ibidem.

" Idem, Czlowiek we Wszechswiecie, [w]: Wokdl Ewolucjonizmu. Dylematy Biologéw,
Filozofowi Fizykoéw”, red. Z. Blaszczak, A. Szczucinski, Wydawnictwo Batik, Poznan 2010,
s. 29-40.
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uktadéw ztozonych! Kolejne etapy ewolucji jadrowej, atomowej, molekularne;j
i biologicznej facza istnienie cztowieka z warunkami fizycznymi najdalszej
przesztosci wszechswiata.

Sadze, ze fizyka wspotczesna pokazuje humanistyczny i optymistyczny,
a zarazem pickny obraz $wiata i czlowieka: nie jesteSmy ,,podrzutkami” we
wszechswiecie, ktorego ,,zimne” pigkno nie ma z nami nic wspoélnego. Nasz
ziemski byt przebiega w $cistym kontakcie z wszech§wiatem. Fizyka zaczyna
odkrywaé, ze wszech$wiat byt niezbedny, aby nas stworzy¢ i utrzymaé. Do tego
konieczny byt taki rozmiar czasu, jak rowniez potrzebne byty nieprawdopodob-
nie wielkie przestrzenie. Warunki konieczne do istnienia zycia na Ziemi mogty
pojawic si¢, uwzgledniajac tempo ekspansji wszech§wiata i sposob tworzenia si¢
gwiazd, dopiero po uptywie okre§lonego i dtugiego czasu po Wielkim Wybuchu.
Wszechswiat musi wigc by¢ odpowiednio stary i odpowiednio wielki. Miliardy
gwiazd i galaktyk nie sg bez zwigzku z istnieniem zycia na Ziemi — musi by¢ ich
tak wiele, by zycie mogto pojawi¢ si¢ cho¢ raz! Wszechswiat sprzyja zyciu.

Aby zrozumie¢ siebie samych, musimy zrozumie¢ wszechswiat. Innej drogi
nie ma, ale musze przyznacé, iz nikt nie jest w mocy powiedzie¢ nam, dokad ona
prowadzi...






Scripta Neophilologica Posnaniensia. Tom XII, strony: 39-46
Wydziat Neofilologii, UAM, Poznan 2012

PIEKNO SYMETRII I PIEKNO STRUKTUR
FUNKCJONALNYCH

ZBIGNIEW JACYNA-ONYSZKIEWICZ

1. Pigkno symetrii

Pickno stanowi zasadnicza kategori¢ szeroko rozumianej kultury. Nie moze
ono by¢ zredukowane tylko do kategorii sztuki. Pigkno, wasko rozumiane, to
wlasciwos¢ elementdw rzeczywistosci 1 ludzkich wytwordéw, w tym sztuki, bu-
dzaca subiektywne uczucia przyjemnosci czy zachwytu.

Tak rozumiane pickno czgsto odczuwane jest z powodu istnienia symetrii.
Symetria to wlasciwo$¢ obiektu materialnego lub obiektu matematycznego po-
legajaca na istnieniu zbioru transformacji (przeksztatcen) niebgdacych identycz-
noscia, ktore odwzorowuja dany obiekt na niego samego. Zbidr takich transfor-
macji matematycy nazywaja grupa symetrii. Zatem, matematycznym opisem
i badaniem symetrii zajmuje si¢ specjalny dziat matematyki zwany teoria grup'.

Przyjrzyjmy si¢ dwom prostym przyktadom uktadow symetrycznych, wzie-
tych z bardzo waskiej klasy symetrii geometrycznych.

Przyktad 1. Obrocenie okrggu wokol jego osi o dowolny kat pozostawia
okrag niezmieniony i jest wobec tego symetria. Poniewaz obracanie okregu
o kazdy dowolny kat jest transformacjg symetrii, okragg ma nieskonczong grupg
symetrii rotacyjnych (obrotowych).

Przyktad 2. Linia prosta posiada najprostszy rodzaj symetrii zwany symetrig
przesuniecia lub symetrig translacyjna. Jesli wezmiemy lini¢ prosta i przesunie-
my ja o pewien odcinek wzdluz jej dlugosci, to linia ta nie zmieni si¢. Poszcze-

' Q. Ho-Kin, N. Kumar, C.S. Lam, Zaproszenie do fizyki wspdlczesnej, przet. Chi-Sing Lam,
N. Kumar, Stowarzyszenie Symetria i Wtasnosci Strukturalne, Poznan 1995, s. 111-160.
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gblne punkty tej linii istotnie przesuna si¢ w przestrzeni, lecz sama linia pozo-
stanie taka sama jak przedtem. Tak wigc, przesunig¢cie linii prostej o pewien od-
cinek wzdhuz jej dtugosci jest transformacja symetrii tej linii. Poniewaz linia
moze by¢ przesunieta o dowolny odcinek, to linia ta ma nieskonczong grupe¢ sy-
metrii translacyjne;.

Symetria nie zawsze jest widoczna w tak oczywisty sposob jak w powyz-
szych dwoch prostych przyktadach. W ogdlnosci, wykrycie okreslonej symetrii
wymaga wykonania pewnych operacji matematycznych.

Na przyktadzie wybranego przedmiotu powszechnie uznanego za bardzo
pigkny, przedstawmy bardzo wazna, lecz rzadko zauwazang i dyskutowana
ceche $wiata fizycznego. Zajmiemy si¢ mianowicie brylantem. Jak wiadomo,
brylant to pickny, odpowiednio oszlifowany krysztat diamentu, jednej z alotro-
powych odmian wegla. Podstawa szlifu brylantowego jest o$mio$cian — naj-
czestsza forma krystalicznej postaci diamentu. Taka forma diamentu wynika ze
wzoru, w ktory ukladaja sie atomy wegla wewnatrz krysztatu. Taki wzor nazywa
si¢ siecig krystaliczng. W naturze spotykamy wiele rodzajow sieci krystalicz-
nych. Kazdy rodzaj sieci krystalicznej posiada specyficzng grupe symetrii>. Wy-
specjalizowana galagz matematyki zajmuje si¢ badaniem krystalograficznych
grup symetrii. Idealna sie¢ krystaliczna diamentu posiada 48 transformacji sy-
metrii. Zbidr tych transformacji nazywany jest przez matematykéw grupa hek-
saoktahedralng i oznaczany jest symbolem Oy,.

Mozliwos¢ powstania symetrycznej sieci diamentu wynika z faktu, ze:

— wszystkie atomy wegla sg identyczne

—pole elektromagnetyczne rzadzace oddzialtywaniami pomi¢dzy atomami
wegla ma symetri¢ rotacyjng (sferyczna)

— przestrzen, w ktorej umieszczone sg atomy wegla tworzace diament, jest
izotropowa (ma t¢ samg wlasciwos¢ w kazdym kierunku) i jednorodna (ma
te same wlasciwosci w kazdym punkcie).

Zatem, u podstaw 48 transformacji symetrii idealnej sieci krystalograficznej
diamentu lezy ogromna liczba transformacji permutacyjnych (przestawiajacych
kolejno atomy wegla) oraz nieskonczona liczba rotacyjnych transformacji syme-
trii: oddzialywan elektromagnetycznych i przestrzeni.

Mozna powiedzie¢, ze w idealnej i pigknej strukturze diamentu zawiera si¢
tylko niewielka czg$¢ transformacji symetrii wystepujacej na poziomie atomo-
wym. Na tym nie koniec. Powstaje bowiem pytanie: dlaczego wszystkie atomy
wegla sg identyczne?

Wszystkie atomy wegla sa doktadnie takie same, poniewaz sg zbudowane
z identycznych elektronow i kwarkow. Elektrony sa identyczne, bo sa wzbudze-

2 H. Ibach, H.Liith, Fizyka ciafa statego, przel. A. Babinski, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1996, s. 33—49.
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niami elementarnymi kwantowego pola Diraca, identycznego w kazdym punkcie
przestrzeni, sprz¢zonego z kwantowym polem elektromagnetycznym. Sprzeze-
nie elektromagnetyczne jest generowane przez symetri¢ pola Diraca wzgledem
tzw. lokalnej transformacji cechowania.

Wyjasnijmy to nieco doktadniej. Swobodne pole Diraca jest symetryczne
(niezmiennicze) wzgledem globalnej transformacji cechowania (takiej samej
w kazdym punkcie przestrzeni). Nie jest natomiast symetryczne wzglgdem lo-
kalnej transformacji cechowania (zmieniajacej si¢ od punktu do punktu prze-
strzeni). Symetria zostaje przywrocona, gdy pole Diraca sprzega si¢ z polem
kompensujacym, ktérym jest polem elektromagnetyczne. Podobnie ttumaczy sie
identyczno$¢ kwarkdéw, opisywanych przez teori¢ pola nazywang chromodyna-
mika kwantowa. Stad wyptywaja dwa wazne wnioski:

Whiosek 1. Zrodtem pigkna brylantu jest symetria diamentu. Symetria dia-
mentu wynika z wigkszej ilosci symetrii na poziomie atomowym. Te z kolei sy-
metrie wynikaja z jeszcze bardziej wyrafinowanej symetrii na poziomie subato-
mowym (na poziomie p6l kwantowych).

Powyzszy przyktad stanowi dobra ilustracje ogolnej wtasciwosci Swiata fi-
zycznego, ktorg mozna sformutowac jako:

Wnhiosek 2. Symetrie i prawa fizyki wykryte na jednym poziomie sg przeja-
wem wigkszej ilo$ci symetrii i ogolniejszych praw fizyki ukrytych na glebszych
poziomach.

Inaczej mowiac, porzadek na danym poziomie jest poktosiem wigkszego po-
rzadku na glebszym poziomie organizacji materii. Dotychczasowa historia fizyki
pokazuje, ze jednym z podstawowych wyznacznikow rozwoju fizyki jest znaj-
dowanie coraz bogatszych symetrii tkwigcych w materii, a zatem, coraz wiek-
szego pigkna ukrytego w réwnaniach opisujgcych materi¢ na coraz giebszych
poziomach rzeczywisto$ci. Obecnie potrafimy penetrowac¢ doswiadczalnie mate-
ri¢ do odlegtosci bilion razy mniejszych, niz te, ktore potrafimy dostrzec gotym
okiem. Na tych wilasnie niezmiernie matych odlegtosciach odkryto bardzo boga-
te symetrie’.

2. Pigkno symetrii samopodobienstwa — fraktale

Specyficznym rodzajem symetrii jest symetria samopodobienstwa. Symetria
samopodobienstwa figur polega na zastgpieniu danej figury nowsg figura, zbu-
dowang z pomniejszonych kopii figury wyjsciowej. Takg transformacj¢ powta-

3 Z. Jacyna-Onyszkiewicz, Pigtnascie wykiadow z kwantowej teorii pola, Wydawnictwo Na-
ukowe UAM, Poznan 2009, s. 97-113; B. Greene, Pigkno wszechswiata, przet. E.L. Lokas,
B. Bieniok, Proszynski i S-ka, Warszawa 2001.
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rza si¢ teoretycznie w nieskonczonos$¢, uzyskujac nowe figury geometryczne
zwane fraktalami®. Najprostsze rodzaje transformacji samopodobienstwa figur
geometrycznych przedstawione zostaly na rysunkach 1-3°.

Przyktady generowania prostych fraktali:

R4 WS | VU

Rys. 1. Krzywa Kocha

Rys. 2. Trojkat Sierpinskiego
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Rys. 3. Dywan Sierpifiskiego

Fraktal (tac. fractus ‘ztamany, czastkowy’) oznacza po prostu obiekt samo-
podobny, ktorego czesci sg podobne do calosci. Fraktal ma wzglednie prosta
matematyczng definicj¢ rekurencyjna, dlatego posiada symetri¢ samopodobien-
stwa w dowolnej skali. Pojecie fraktala zostalo wprowadzone do matematyki

4 J. Kudrewicz, Fraktale i chaos, Wydawnictwo Naukowo-Techniczne, Warszawa 2007.

> Rysunki zostaly zaczerpniete z pozycji: LN. Bronsztejn, K.A. Siemiendiajew, G. Musiol,
H. Miihlig, Nowoczesne kompendium matematyki, przet. A. Szczech, M. Gorzecki, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 898.



Pigkno symetrii i pigkno struktur finkcjonalnych 43

w latach siedemdziesigtych XX wieku przez francuskiego informatyka i mate-
matyka Benoita Maldebrota (1924-2010), urodzonego w Warszawie w rodzinie
zydowskiej pochodzacej z Litwy. Struktury fraktalne tworza nowy typ geome-
trii, nie mieszczacej si¢ w ramach tradycyjnej geometrii euklidesowej. Przy po-
mocy geometrii fraktalnej mozna opisa¢ takie realne obiekty jak ptatki $niegu,
lis¢ paproci, konary drzew, brzeg morski, dendryty itp.

Geometria fraktalna znalazta swoje zastosowanie w urzadzeniach technicz-
nych powszechnego uzytku, jakimi sg niewatpliwie telefony komorkowe. W te-
lefonach komorkowych, ze wzgledu na ich male rozmiary, stosuje si¢ bowiem
mikropaskowe anteny fraktalne, zajmujace mato miejsca. Ksztalt anteny fraktal-
nej oparty jest na geometrii fraktalnej. Dzieki temu, ze skomplikowane krzywe
fraktalne wypeliajace przestrzen, powodujg wydhizenie drogi pradow elek-
trycznych w mikropaskach, antena fraktalna, mimo matych wymiaréw, ma wta-
sciwosci techniczne takie jak o wiele wigksze anteny o tradycyjnej konstrukcji.
Dodatkowa i istotng zaleta anten fraktalnych jest ich szerokopasmowos¢.
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Dla nas istotny jest fakt, ze wykorzystujac technik¢ grafiki komputerowe;j
mozna, dzieki prostym matematycznym wzorom rekurencyjnym, na ekranach
monitorow generowacé bardzo pigkne struktury fraktalne. Przyktady pigknych
fraktali przedstawiono na rys. 4.

3. Pickno struktur funkcjonalnych

Konstruujac urzadzenia techniczne czgsto nie kierujemy sie kryterium piek-
na, lecz tylko ich przydatnoscig do pehienia potrzebnych nam funkcji. Niejed-
nokrotnie okazuje si¢, ze te stworzone wytacznie dla celow praktycznych struk-
tury funkcyjne, jakby mimochodem, sg bardzo pigkne. Pigkno to jest pochodna
glebokich symetrii praw przyrody. Fakt ten zilustrujemy na przyktadzie pigkna
wygenerowanego przez prawa aerodynamiki, dziatu fizyki technicznej badaja-
cego przeptywy gazow i sit wystepujace podczas ruchu ciat stalych w powietrzu.
Prawa aerodynamiki sg natomiast pochodng praw mechaniki i termodynamiki
o$rodkow ciaglych.

Niewatpliwie bardzo pigkna strukturg funkcjonalng jest wyczynowy szybo-
wiec (rys. 5), czyli statek powietrzny ciezszy od powietrza (aerodyna) i niepo-
siadajgcy wlasnego napedu. Taki szybowiec zaprojektowany jest gldownie w celu
posiadania jak najmniejszej predkosci opadania w mozliwie szerokim przedziale
predkosci (do okoto 250 km na godzing). Dlatego posiada wysmukly kadtub
o bardzo gtadkiej i biatej powierzchni oraz bardzo dlugie i wysmukle (o duzym
wydhluzeniu) skrzydta wykonane z kompozytu weglowego, zakonczone rozpra-
szaczami wiré6w, w celu zmniejszenia oporu powietrza. Dzigki temu szybowiec
wyczynowy umozliwia przelot, w spokojnym powietrzu, z wysokos$ci jednego
kilometra na odlegto$¢ ponad 50 kilometréw (najlepszy na $wiecie niemiecki
szybowiec ASW 22 — az 62 km). Pigkny ksztalt wyczynowego szybowca wyni-
ka wiec z funkcji, jakie ma spelnia¢ oraz z praw aerodynamiki.
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Rys. 5. Wyczynowy dwuosobowy szybowiec w locie — przyktad pigknej struktury funkcjonalnej
(zdjecie z internetu)
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Zupehie inaczej wyglada szybowiec budowany obecnie przez NASA, ktory
ma za zadanie bezpieczne sprowadzenie na Ziemi¢ czterech astronautéw z gle-
bokiej przestrzeni kosmicznej, na przyklad z okolic Ksi¢zyca czy Marsa. Szy-
bowiec ten, czyli aerodyna bez wlasnego napedu (posiada on tylko rakietowe
silniki sterujace, umozliwiajace odpowiednie jego ustawienie w stosunku do kie-
runku ruchu), po wtargnieciu do atmosfery ziemskiej, na wysokosci okoto
120 km, z predkoscia bliska drugiej predkosci kosmicznej, czyli w granicach
40000 km/h, przez kilka tysiecy kilometréw bedzie szybowaé w atmosferze,
stopniowo obnizajac swoja wysokos¢ 1 predkosé, by w koncu wodowac przy
pomocy spadochronéw w oceanie. Takie dtugie szybowanie w atmosferze ziem-
skiej jest konieczne. W przeciwnym przypadku bowiem astronauci doznawaliby
przyspieszen nie do zniesienia przez ich organizmy. W celu spetienia tak skraj-
nej 1 ztozonej funkcji szybowiec ten, bedacy ladownikiem statku kosmicznego
noszacego nazwg MPCV (ang. Multi Purpose Crew Vehicle ‘wielozadaniowy
pojazd zatogowy’), ma ksztatt kapsuly w formie Scigtego stozka o wysokos$ci
3,3 m oraz sferycznej podstawie o $rednicy 5,0 m. Kat rozwarcia tego stozka
wynosi 60 stopni, a jego §rodek masy, w celu nadania mu mozliwosci szybowa-
nia przy duzych predkosciach, nie pokrywa si¢ z jego $rodkiem symetrii. Ksztatt
ladownika MPCV wynika z praw aerodynamiki obowigzujacych przy predko-
$ciach hipersonicznych (wielokrotnie przewyzszajacych predkos¢ dzwicku
W powietrzu.

Powracajac z glebokiej przestrzeni kosmicznej ladownik ten uderza w at-
mosfer¢ ziemskg sferyczng podstawg stozka, ktora nagrzewa si¢ przez tarcie
powietrza do okoto 2800 stopni Celsjusza. Faz¢ wejscia w atmosfer¢ mozna

Rys. 6. Ladownik pojazdu zalogowego szybujacy w atmosferze z predkoscia hipersoniczng
(obraz pochodzi z pozycji reklamowej firmy North American Rockwell Corporation)
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wiec porownac do szesnastominutowego przebywania ladownika MPCV w pie-
cu hutniczym, a wtedy sam statek kosmiczny przypomina pgdzaca kule ognista
czy bolid (rys. 6). Astronauci chronieni sg przed tak wysoka temperaturg przez
glowng oslong termicznag znajdujaca si¢ u podstawy stozka. Ostona ta wykonana
jest z materiatu ablacyjnego o nazwie avcoat, ktory topigc si¢ odbiera ciepto
z pojazdu. Caty pojazd, w celu ochrony zatogi przed wysoka temperatura, ma
budowe¢ podobna do zwyklego termosu.

Omoéwione dwa rodzaje szybowcow to dwa przyklady struktur funkcjonal-
nych, ktorych swoiste pickno wynika z praw aerodynamiki. Ich pigkne ksztatty
sa jednak zdecydowanie rdzne, poniewaz zaprojektowane sg do funkcjonowania
w skrajnie réznych zakresach predkosci oraz przeznaczone sa do zupehie roz-
nych zadan. Przytoczone przyktady pokazuja, ze pickno ukryte w prawach fizyki
przejawia si¢ takze w funkcjonalnych strukturach wytwarzanych przez ludzkos¢.
Pigkno funkcjonalnych struktur wystepuje oczywiscie w materii ozywionej i to
w ogromnej obfitosci.
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MECHANICYZM ROBERTA BOYLE’A.
OD CHAOSU ,,RZEKI HERAKLITA”
DO PIEKNA ZEGARA ZE STRASBURGA

RADOSEAW KAZIBUT

1. Wstep

Robert Boyle urodzit si¢ w Irlandii 25 stycznia 1627 roku w Lismore Castle
w hrabstwie Waterford. Zmart 31 grudnia 1691 r. w Londynie. Byt siodmym
synem hrabiego Corku. Odebrat staranne wyksztatcenie w elitarnej wszechnicy
w Eton, ktore wzbogacit doswiadczeniami zebranymi podczas podrézy po Fran-
cji, Szwajcarii i Whoszech'. Jego zyciem kierowaly dwie ,,namietnosci”: z jednej
stronny gteboka, wrecz fanatyczna, religijno$¢, a z drugiej strony filozofia natu-
ralna, ktora miata stanowi¢ uzasadnienie i potwierdzenie pierwszej. Jego docie-
kania i osiggnigcia naukowe — migdzy innymi z zakresu chemii, fizyki, hydrosta-
tyki, medycyny, geologii — decyduja o tym, iz jest on jedna z najistotniejszych
postaci ,,rewolucji naukowej” XVII wieku. W ogromnym dorobku naukowym
Boyle’a szczegolne miejsce zajmuje rozprawa The Sceptical Chymist. Dzieto to,
ktore jest wyktadem zasady ,,nowej” metodologii deprecjonujgcej zalozenia
praktyki alchemicznej i arystotelizmu jest zarazem symbolicznym poczatkiem
nowozytnej chemii. Idee w nim zawarte sa manifestem odrzucenia irracjonalne-
g0 1 magicznego sposobu wyjasniania alchemikéw na rzecz odwotania si¢ do
zasad mechanistycznej filozofii korpuskularne;’.

! Encyclopedia of the Scientific Revolution from Copernicus to Newton, red. W. Applebaum,
Garland Publishing, Inc. A Member of the Taylor & Francis Group, New York—London 2000,
s. 157.

2 T.H. Levere, Transforming Matter. A History of Chemistry from Alchemy to the Buckyball,
The Johns Hopkins University Press, Baltimor 2001, s. 14-27.
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W rozumowaniu Boyle’a przekonanie o doskonalosci $wiata zbudowanego
wedlug praw mechaniki, pelnito funkcje swoistego pomostu pomigdzy sfera
LHkultury” a ,natury”. W swoich rozwazaniach bede dowodzil, iz kategoria
»pickna” moze by¢ traktowana — w kontek$cie rozwazan Boyle’a — nie tylko
jako kategoria estetyczna, ale przede wszystkim jako dyrektywa metodologicz-
na, ktoéra ujmowana jest jako swoisty nakaz poszukiwania zasad konstytuujacych
doskonatos¢ swiata.

2. Zarys zalozen filozoficzno-metodologicznych Roberta Boyle’a

W przekonaniu Boyle’a i innych badaczy XVII wieku — praktyka badawcza
przyrodoznawstwa powinna by¢ zorganizowana w dwoch obszarach: historii
naturalnej i filozofii naturalnej. Uzywajac wspodtczesnej terminologii te sfery
mozemy okre§li¢c mianem kontekstu: odkrycia i uzasadnienia. Jednakze wedlug
Boyle’a gtéwnym zadaniem badacza powinno by¢ gromadzenie wiedzy o fak-
tach, a w mniejszym stopniu ich wyjasnianie. U podstawy tego sposobu ujmo-
wania zasad uprawiania poznania naukowego lezy zestaw zalozen, ktdére moz-
na ujaé w trzech plaszczyznach: epistemologicznej, metodologicznej i ontolo-
gicznej.

Probabilistyczna koncepcja wiedzy odgrywa centralng rol¢ na gruncie epi-
stemologicznych przekonan Boyle’a. Eksperymentalizm i indukcjonizm sa
z kolei gtownymi metodologicznymi przestankami rozumowan Boyle’a, a regula
»istnieje materia i jej ruch” jest fundamentem ontologicznym jego filozoficzne;j
wizji $wiata.

,Do tej samej rzeki [...] nie mozna wejs¢ dwa razy i nie mozna dwa razy do-
tkna¢ tej samej zniszczalnej substancji w tym samym stanie, gdyz w skutek
gwattownosci i szybkosci jej przemiany rozprasza si¢ i znowu si¢ taczy, zbliza
si¢ i oddala™. Stowa te przypisuje sie Heraklitowi z Efezu i traktuje sie je jako
wyraz jego probabilistycznej koncepcji ontologicznej i epistemologicznej. Kon-
sekwencje takiego sposobu ujmowania dynamizmu rzeczywisto$ci mozna do-
strzec w teorii wiedzy Boyle’a. W tym zakresie Boyle byl jednym z najwazniej-
szych siedemnastowiecznych rzecznikéw pogladu, iz wiedza ma charakter tylko
prawdopodobny. Zadaniem eksperymentatora jest wychwytywanie z ,,heraklitej-
skiej rzeki” poszczegolnych faktow, ktore w odpowiednich przygotowanych
przez badacza okoliczno$ciach mogly by¢ uznane za pewne. Badacz opierajac
swoje prace dos§wiadczalne na metodzie indukcyjnej i eksperymentalnej moze
zdoby¢ wiedze, ktora bedzie spetniata wymogi nakladane na wiedz¢ naukowa,

3 Cyt. za: G. Reale, Historia filozofii starozytnej, przet. E.1. Zielinski, tom I, Redakcja Wy-
dawnictw KUL, Lublin, 2000, s. 94.
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gdyz bedzie wiedza intersubiektywnie powtarzalng, sprawdzalng i komuniko-
walng, a tym samym nie tylko prawdziwa z pewnym prawdopodobienstwem.
W tej mierze Boyle byt wierny wytozonej przez Francisa Bacona zasadom pro-
wadzenia badan eksperymentalnych.

Dwie sa i tylko mogg istnie¢ drogi poszukiwania i odkrywania prawdy. Jedna od zmystow
i twierdzen szczegotowych wznosi si¢ od razu do twierdzen najbardziej ogdlnych, i na pod-
stawie tych zasad naczelnych i ich niewzruszonej prawdziwosci ocenia i odkrywa twierdzenia
$redniej ogolnoscei; ta droga jest normalnie w uzyciu. Druga wyprowadza twierdzenia ogdlne
od zmystéw i twierdzen szczegdétowych, posuwajgc si¢ nieprzerwanie i stopniowo wzwyz,
aby na koncu doj$¢ do tego, co najbardziej ogdlne; ta droga jest prawdziwa, lecz nie uczgsz-
czana’,

Boyle miat §wiadomos$¢ niuansow stosowania metody indukcyjnej i zapro-
jektowat swoja metodologie w taki sposob, aby jego prace nie byly tylko ruty-
nowym zbieraniem faktow. Tym samym jego sposobu eksperymentowania
i gromadzenia wiedzy naukowej nie mozna sprowadzi¢ tylko do ,,kublowe;j teo-
rii” wiedzy, w ktorej zaktada sig, iz badacz gromadzi tylko poszczegdlne twarde
fakty, nie dokonujac zadnej ich systematyzacji i uogolnienia. Podobnie jak Ba-
con, byl on przekonany o tym, iz refleksja teoretyczna nie moze ignorowac da-
nych empirycznych.

Robert Boyle z calg pewnoscig byt, obok Bacona, jednym z pierwszych filo-
zoféw eksperymentu, a zarazem — za sprawg wspotpracy z Robertem Hookiem —
jednym z pierwszych praktykéw sztuki badan eksperymentalnych. Doskonata
egzemplifikacjg tego faktu sg liczne przeprowadzone i opisane przez Boyle’a
eksperymenty, a w szczego6lnosci eksperymenty z wykorzystaniem pompy proz-
niowej, ktdre za sprawg prac socjologow nauki staty si¢ — w swiadomos$ci huma-
nistow — swoistg jego wizytowka. Boyle rozroznial dwa typy prac eksperymen-
talnych: ,,sondujace” i ,,badawcze”. Eksperymenty ,,sondujace” pehity funkcje
probierza: po pierwsze — przyjmowanych w danym do$wiadczeniu zatozen teo-
retycznych, po drugie — ,,czysto$ci” uzywanych substratow oraz po trzecie — po-
prawnosci kalibracji uzytych w pracach do§wiadczalnych instrumentow. Z kolei
w ramach eksperymentow ,,badawczych” — Boyle testowal stawiane przez siebie
hipotezy badawcze i eksperymentalnie sprawdzat zasadnos¢ potocznie zywio-
nych przekonan’. Mozna przyjaé, iz eksperymenty ,,sondujace” byly swoistym
wstepem do eksperymentow ,,badawczych”.

Fundamentalnym zatozeniem ontologicznym Boyle’a bylo przyjecie stano-
wiska materialistycznego — istnieje materia i jej ruch. W jego rozumieniu mate-

*F. Bacon, Novum Organum, przet. Kazimierz Ajdukiewicz, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa, 1955, s. 62.
S T.H. Levere, op. cit., s. 20.
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ria jest rozciaglym, podzielnym i nieprzenikliwym substratem — powszechna
1 uniwersalng podstawa wszystkich ciat. W naturze takiej materii lezy ruch, kto-
ry decyduje o tym, iz w $wiecie mozemy doswiadczy¢ wieloSci jej organizacji
w $wiecie przyrody®. Wyraznie widaé, iz Boyle wpisuje si¢ powyzszymi pogla-
dami w nurt dyskusji, ktoéry ukonstytuowany zostat za sprawa jonskich filozofow
przyrody juz u zarania filozoficznej refleksji. Oryginalno$¢ zaproponowanego
przez niego rozwigzania problemu ,jedno$¢ — wielo$¢” nie lezy w zerwaniu
z tradycja filozoficzna. Nowatorstwo podej$cia Boyle’a do tego zagadnienia po-
lega na tym, iz formulowane tezy ontologiczne uzasadnial odwotujac si¢ do re-
zultatow osiagnigtych za pomoca metody eksperymentalnej, a nie poprzez meta-
fizyczng spekulacje tak, jak to czynili starozytni filozofowie i $redniowieczni
scholastycy. Wlasnie przyjecie postawy empirycznej byto podstawg przeprowa-
dzonej przez Boyle’a krytyki arystotelesowskiej metafizyki jako nieuzytecznej
z perspektywy nowozytnej filozofii naturalnej. Mozna jednoznacznie stwierdzic,
iz stanowisko materialistyczne i indukcjonistyczne oraz eksperymentalizm
jest fundamentem, na ktérym oparta jest filozofia mechanicystyczna Roberta
Boyle’a.

Jak stwierdzatem powyzej, Boyle podnosi w swoich rozwazaniach klasyczne
problemy z zakresu filozofii przyrody, proponujac zarazem ich nowatorskie
rozwiazanie. Jak sam podkresla: ,.kiedy mowie o filozofii korpuskularnej lub
filozofii mechanicystycznej daleki jestem od epikurejskiego atomizmu (...)"”".
Boyle zrywa ze starozytnymi ideami, wprowadzajac catkowicie nowy sposob
opisywania $wiata za pomocg oddzialywan mechanicznych, ktére mozna ujac
zarowno w aspekcie jakosciowym, jak i przede wszystkim ilosciowym. W jego
przekonaniu prawa natury sa indukcyjnie i eksperymentalnie uogolnionymi re-
gutami ruchu materii. Dlatego tez idee filozofii naturalnej sa najdoskonalszym
sposobem opisania i wyjasnienia zasad rzadzacych §wiatem przyrody. Decyduje
o tym to, iz zasady mechaniki sg: po pierwsze, jasnym i jednoznacznym sposo-
bem opisu fenomenu dynamiki ,;rzeki Heraklita” i dostarczaja prostego pod
wzgledem ontologicznym sposobu wyjasnienia zjawiska przemiany substancjal-
nej w $wiecie przyrody (istnieje tylko materia i jej ruch) — w przeciwienstwie do
koncepcji arystotelesowskiej; po drugie, dwa wyodrebnione podstawowe sub-
straty ontologiczne (materia i ruch) sg juz nieredukowalnymi pierwiastkami me-
tafizycznymi — nie moze istnie¢ nic bardziej podstawowego; po trzecie, wyja-
$nienie Swiata za pomocg zasad mechaniki jest najbardziej uniwersalna i ptodna

S R. Boyle, The Origin of Forms and Qualities. According to the Corpuscular Philosophy, [w:]
Idem, Selected Philosophical Papers of Robert Boyle, red. M.A. Stewart, Hackett Publishing
Company, Indianapolis-Cambridge, 1991, s. 18.

"R. Boyle, About the Exellency and Grounds of the Mechanical Hypothesis, [w:] Selected
Philosophical Papers of Robert Boyle, op. cit., s. 138.
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heurystycznie metoda®. W krotkim, nigdy nie dokonczonym i publikowanym
tekscie pt. Requistites of a Good Hypothesis Robert Boyle sformutowat metodo-
logiczne kryteria doskonatosci hipotezy. Hipoteza doskonata jest jedynym do-
brym niesprzecznym wyjasnieniem zaobserwowanych faktow. Jest ptodna heu-
rystycznie, ale takze umozliwia eksperymentalne sprawdzanie ustalonej bazy
empirycznej’. Wedtug Boyle’a hipoteza mechanicystyczna — a tym samym cata
filozofia mechanicystyczna — spetnia te kryteria. Zatem, hipoteza mechanicy-
styczna jest dobra, doskonala i w swojej prostocie i doskonalosci po prostu
pickna.

Przedstawione powyzej podstawowe zalozenia filozofii mechanicystycznej
staly si¢ fundamentem wielkiej rewolucji naukowej XVII wieku. Luminarze tej
rewolucji dokonali destrukcji arystotelesowsko-scholastycznego paradygmatu
uprawiania przyrodoznawstwa, zastepujac go wiarg w mozliwo$¢ sprowadzenia
wszystkiego do prostych i picknych praw mechaniki.

»Mechanistyczne przekonanie o prostocie $wiata taczylo si¢ z przekonaniem o istnieniu pew-
nych elementarnych sktadnikow rzeczywistosci, ktorych poznanie umozliwia wyjasnienie
bardziej ztozonych zjawisk. T¢ poznawczg tesknote za elementarno$cig mozna by porowny-
wacé ze $redniowieczng tgsknota za kamieniem filozoficznym, ktérego uzycie pozwalato prze-
ksztalca¢ jedne substancje w drugie po wymoéwieniu uniwersalnej formuty. Okultystyczna
wiara w nieograniczone mozliwosci kamienia filozoficznego zostata w filozofii mechanicy-
zmu zastgpiona nowa wiarg w nieograniczone mozliwosci mechaniki, ktéra zawiera¢ miata
panaceum na wszystkie problemy ludzkiej egzystencji”'°.

Prawa mechaniki zostaty uznane za uniwersalny ,.klucz” znajdujacy swoje
zastosowanie w rozwazaniach ontologicznych, epistemologicznych i metodolo-
gicznych. Ludzkos$¢ stworzyta narzedzie, za pomocg ktérego mogta w sposob
jasny i1 wyrazny wyartykulowa¢ swoja wiar¢ w doskonatos$¢ i pickno Wszech-
Swiata.

3. Platonskie Pigkno, ,.hybrydy Latoura” i zegara ze Strasburga

Pigkno wraz z Prawda i Dobrem umieszczone zostalo przez Platona na
szczycie ,,piramidy aksjologicznej”. W jego teorii idei te trzy kategorie zajmujg

¥ Ibidem, s. 139-141.

’ R. Boyle, Requistites of a Good Hypothesis, [w:] Selected Philosophical Papers of Robert
Boyle, op. cit., s. 119.

10y, Zycinski, Wielos¢ mechanicyzmow, [w:] J. Zycinski, M. Heller, Wszechswiat — maszyna
czy mysl? Filozofia mechanicyzmu: powstanie — rozwdj — upadek, Polskie Towarzystwo Teolo-
giczne, Krakow, 1988, s. 15.
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centralne miejsce tworzac swoistg triade wspotistnienia, w ktorej kazdy po-
szczegblny jej element jest immanentng cze$cia dwoch pozostalych. Platon
ujmuje to zespolenie poprzez wlozenie w usta Sokratesa nastepujacych stow:
»~Nieprawdaz, jezeli jedng postacig nie potrafimy dobra schwyci¢, to wezmy
je w trzy: pieknos¢, proporcjonalno$¢ i prawde; powiedzmy, ze to jest niby
jednosc¢ i raczej ona niz sktadniki mieszaniny sprawia to, ze ta mieszanina jest
dobra”''.W platonskiej strukturze $wiata idee zajmuja najwyzszy poziom byto-
wania — §wiat inteligibilny. Tylko idee istniejg rzeczywiscie i samoistnie, a po-
zna¢ je mozna tylko za sprawa namyshu intelektualnego, ktory wymaga odrzuce-
nia wszelakich podstaw empirycznych. Wszystko to, co ma wymiar materialny
jest tylko miernym i niedoskonalym cenieniem idei i nie moze by¢ posrednikiem
migdzy intelektem ludzkim, a $wiatem inteligibilnym. W 7imajosie Platon
stwierdza: ,,Kiedy si¢ tak te rzeczy maja, to zgodzi¢ si¢ trzeba, Ze istnieje jeden
rodzaj rzeczy, niezmienny, niezrodzony i niegingcy, ktory ani w siebie nie
przyjmuje niczego skadinad, ani sam w nic innego nigdzie nie przechodzi, nie-
widzialny i w zaden inny sposob niedostrzegalny — oglada¢ go moze tylko mysl
rozumna”'?. Taka konstrukcja teorii idei ustanawia w dyskursie filozoficznym
jedna z podstawowych opozycji: cielesne — niecielesne. W systemie Platona
wszystko to, co ponadzmystowe zostaje utozsamione z doskonatoscia, natomiast
to, co zmystowe — jest synonimem utomnosci. Przedmiotem poznania i refleks;ji
filozoficznej moze by¢ tylko to, co ogarnia intelekt, a nie doswiadczenie zmy-
stowe — $wiat idei. W przypadku kategorii Pickna Platon robi wyjatek — stwier-
dzajac, iz zmystowe doznanie pigkna, bedace wynikiem empirycznego doswiad-
czenia bytu w wymiarze materialnym, jest swoistym preludium do przezycia
i uchwycenia pickna w jego ponadzmystowej istocie. Zatem pigckno zmystowo
doznawane nie jest tylko nedznym odbiciem doskonatego Pigkna, ale jest ,,mate-
rialng sugestig jego istnienia” — swoistg jego ,,empiryczng awangarda”.Jednym
z rezultatdow rozwazan Platona jest ufundowanie w dyskursie filozoficznym pod-
stawowych opozycji, za pomoca ktorych podejmowana jest filozoficzna reflek-
sja nad §wiatem. Mozna powiedzie¢, iz zatozenia systemu Platona roznicuja
rzeczywistos$¢ przeciwstawiajgc to, co zmystowe temu, co ponadzmystowe, em-
piryczne temu, co nieempiryczne itd. Platon ,,wykopuje” przepas¢ pomigdzy
tym, co po stronie intelektu, a tym co po stronie zmystéw, pomiedzy natura
a kultura. Od tego czasu rozpoznanie, a takze poglebienie takiego dychotomicz-
nego sposobu myslenia o swiecie stalo si¢ jednym z centralnych zagadnien roz-
wazan filozoficznych. Rownoczesnie podejmowano wysitek ,,przerzucenia po-
mostu” pomi¢dzy stworzonymi przez Platona stronami opozycji. Doskonala

! Platon, Fileb, przet. W. Witwicki, Antyk, Kety, 2002, s. 83.
12 1dem, Timaios, [w:] Idem: Dialogi, przet. W. Witwicki, Unia Wydawnicza ,,Verum®, War-
szawa 2007, s. 329.
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egzemplifikacjg takiej proby sa neopozytywistyczne rozwazania nad statusem
hipotez pomostowych. Z drugiej strony mozna wskaza¢ w dyskursie filozoficz-
nym usilowania zmierzajagce do przetamania platonskiego dualizujacego para-
dygmatu i zastgpienie go niedualizujacym sposobem mowienia i my$lenia o rze-
czywistoéci. W tym nurcie sytuuje si¢ koncepcja Bruno Latoura. Autor
koncepcji ,,aktora i sieci” obok platonskiej dychotomii natura — kultura wprowa-
dza zewngetrzne wobec niej rozrdznienie na procesy puryfikacyjne i na procesy
translacyjne. ,,Puryfikacja” jest metoda wpisujaca si¢ w dualizujgcy paradygmat
platonski, a metoda translacji jest ,,nieuswiadomiong” podstawag pierwsze;j.
,Pierwszy zespot praktyk wytwarza za pomocg ,translacji” mieszaniny zupeknie
nowego rodzaju — hybrydy natury i kultury. Drugi zespdt praktyk wytwarza
za pomoca ,,puryfikacji” dwie catkowicie rézne przestrzenie ontologiczne — jed-
ng dla ludzi, drugg dla nieludzi. Bez pierwszego zespotu praktyk puryfikacja
bytaby pusta lub zbyteczna. Bez drugiego — praca translacji zostataby spowol-
niona, ograniczona, a nawet zawieszona. Pierwszy zespot odpowiada temu,
co nazwatem siecig, drugi temu, co okreslitem mianem krytyki. Pierwszy laczy-
Iby w nieprzerwany tancuch chemi¢ wysokich warstw atmosfery, strategie
naukowe i przemystowe, uprzedzenia szefow panstw i Igki ekologow. Drugi
— ustanawialby podzial migdzy $wiatem natury (ktéry zawsze juz byt na swoim
miejscu), spoleczenstwem (z jego przewidywalnymi i stabilnymi interesami
i stawkami) oraz dyskursem (niezaleznym zaréwno od problemu referencji, jak
i od spoteczenstwa)'®. Zatem hybrydy sa ,.filarami”, na ktorych opieraja si¢ dwie
strony ,,mostu” — jedna majaca swdj poczatek po stronie Natury i druga — za-
czynajaca si¢ na ,,brzegu” Kultury. W hybrydach spotyka si¢ to, co jest wytwo-
rem ludzkiej aktywnosci intelektualnej z tym, co jest zawsze zastanym w $wie-
cie, czyli z tym, co po stronie przedmiotu. Hybrydy ujawniaja w sobie to, co jest
widzialne 1 empirycznie doswiadczane przez cztowieka oraz to, co jest niedo-
strzegalne 1 niedo$§wiadczalne empirycznie. Zgodnie z deklaracjami Latoura
powstaje ,,sie¢” interakcji — partycypacji w kulturze — ktdrej punktami wezlo-
wymi sg poszczegolni ,,aktorzy” bedacy w gruncie rzeczy hybrydami. Przykta-
dem takiej hybrydy — wskazanym przez Latoura — jest boyle’owska pompa
prézniowa'”. Z jego punktu widzenia pompa jest konstruktem poznawczo-

13 J. Mitterer, Ucieczka z dowolnosci, przel. A. Zeidler-Janiszewska, Oficyna Naukowa, War-
szawa 2004 s. 24-87.

4 B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni. Studium z antropologii symetrycznej, przel.
M. Gdula, Oficyna Naukowa, Warszawa 2011, s. 22.

'5 Jeden z pierwszych instrumentéw laboratoryjnych skonstruowany przez Boyle’a w latach
1658-1659 — pompa prozniowa byla pierwszym urzadzeniem, ktére umozliwialo dokonywanie
pomiaréw ci$nienia za pomocg manometru rtgciowego. Prace badawcze z wykorzystaniem pompy
przeprowadzone przez Boyle’a byly jednymi z pierwszych eksperymentéow przeprowadzonych
w ,,izolowanych warunkach” — co umozliwiato badaczowi kontrole przebiegu zjawiska.



54 Radostaw Kazibut

spotecznym, hybryda, w ktorej taczy sie caty szereg czynnikow (innych aktoréw
i hybryd) poczawszy od ewidencji empirycznej, przez swiatopoglad Boyle’a,
zreczno$¢ 1 pomystowos$¢ Hooka, Royal Society, prawa mechaniki, krytyke ary-
stotelesowskiej koncepcji zywiotow itd. Nalezy uzna¢, iz hybrydy sa ztoZeniami
sktadnikow materialnych i intelektualnych, do§wiadczenia zmystowego i namy-
stu intelektualnego.

Zegar ze Strasburga jest swoistym materialnym uciele$nieniem si¢ metafory
mechanicystycznej. Dla Boyle’a i wielu innych filozoféw naturalnych XVII
wieku urzadzenie to bylo modelem rzeczywistosci, ktory swoja konstrukcja uza-
sadnial — na plaszczyznie epistemologicznej, ontologicznej i metodologicznej
— doniosto$¢ hipotezy mechanicystycznej. Zegar ze Strasburga jest wyrafinowa-
nym urzadzeniem, ktore nie tylko odmierza czas, ale jest niezwyktym kalejdo-
skopem jego uptywu zarowno w aspekcie ilosciowym, jak i jakosciowym. Kiedy
czlowiek obserwuje to urzadzenie dostrzega — do$wiadcza zmystami — ruch
wskazoéwek zegara po cyferblacie, uptywajace dni i zmiany por roku przedsta-
wiane przez inne elementy urzadzenia ze Strasburga. Analogicznie do do§wiad-
czen w $wiecie przyrody istnienia materii i jej przemian. Zatem tym, co istnieje
jest: zegar, jego cyferblat, wskazowki i1 ruch wskazowek po tarczy zegara. Jed-
nak patrzac na zegar (Swiat natury) starano si¢ zrozumie¢ jak on dziata — musi
istnie¢ mechanizm, ktéry wytwarza fenomen ruchu obserwowany przez nas.
Tak, jak za cyferblatem istnieje ztozony mechanizm zegara, tak za fenomen ist-
nienia materii i ruch w przyrodzie odpowiada¢ musi jaki§ mechanizm. To inte-
lekt nakazuje nam wierzy¢ w to, iz ruch wskazoéwek po cyferblacie jest genero-
wany przez ztozony mechanizm. Z samego doswiadczenia empirycznego nie
sposob wywies¢ tego przekonania. Jednakze to zmysty — w przekonaniu Boyle’a
— s3 podstawa poznania ludzkiego, gdyz one dostarczaja umystowi swoistej fe-
nomenologicznej bazy poznania. Jednak, aby zrozumie¢ zjawiska otaczajace
czlowieka, umyst musi rozpozna¢ zasady rzadzace $wiatem przyrody. Zatem
intelekt nie tylko podpowiada nam, iz za r6znorodnos$cig i wielo$cia zjawisk stoi
tad i porzadek, ale rowniez zacheca nas, aby rozpozna¢ zasady organizujace do-
skonato$¢ $wiata przyrody. Obserwujac ruch wskazéwek zegara ze Strasburga
nie tylko dostrzegamy cyklicznos$¢ i regularno$é zmiany, ale chcemy poznaé bu-
dowe¢ mechanizmu powodujacego ruch wskazoéwek. Boyle i inni filozofowie
naturalni XVII wieku rozumowali w nastgpujacy sposob: jezeli cztowiekowi
w doswiadczeniu zmystowym jawi si¢ doskonatos¢ materii 1 jej ruch to réwniez
mechanizm bedacy przyczyna tej doskonatosci rowniez musi by¢ mechanizmem
doskonatym. Jezeli $wiat przyrody czlowieka zachwyca swoja doskonato$cig to
rozum podpowiada, iz zasady rzadzace naturg muszg t¢ doskonato$¢ determino-
waé. Zardwno to, co materialne, jak i intelektualne pociaga cztowieka swoim
picknem. To odczucie pigkna spaja ze sobg dwie — rozcigte przez Platona — sfery
doskonatosci.
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4. Podsumowanie — kategoria ,,pigkna” jako dyrektywa metodologiczna

W latach osiemdziesiatych XX wieku rozwazania nad dziejami nauki pro-
wadzone przez przedstawicieli nurtu historyczno-psychologiczno-socjologicz-
nego zapoczatkowaly nowy sposob podejscia do zagadnienia odkrycia nauko-
wego'®. We wezesniejszych analizach z zakresu historii nauki proces ten byt
sytuowany jako zasadniczo nie rekonstruowalny obszar subiektywnej, intelektu-
alnej aktywnosci badacza, niejednokrotnie spychanej do poktadow nieswiado-
mej jego aktywnosci. Mozna stwierdzi¢ — z duzag doza pewno$ci — ze problem
odkrycia naukowego z tego powodu wiasciwie pozostawat poza obszarem zain-
teresowan filozofow nauki, ktorzy w swoich badaniach koncentrowali si¢ przede
wszystkim na rozpoznaniu zasad rzadzacych procedurami uzasadniania wiedzy
naukowej. Badacze nurtu historyczno-psychologiczno-socjologicznego wykaza-
li, iz w naukach przyrodniczych odkrycie naukowe nie jest tylko i wylgcznie
udzialem genialnych jednostek, ale jest procesem, ktoéry ulega historycznym
fluktuacjom i jest determinowany przez zmienny zestaw czynnikoéw psycholo-
gicznych i socjologicznych. W filozoficznej refleksji nad poznaniem naukowym
zaczeto w coraz wickszym stopniu uwzglednia¢ wplyw determinant pozapo-
znawczych na rozwo6j wiedzy naukowej. Wérdd wielu czynnikow kategoria
przezycia estetycznego doswiadczanego przez uczonego w trakcie prowadzenia
prac badawczych, ktorego zrodlem miat by¢ sam przedmiot badania, byta uj-
mowana jako jedna z pozapoznawczych determinant rozwoju nauki. Rzeczywi-
Scie, gdy siggnie si¢ do wspomnien i refleksji nad praktyka badawcza przyrodo-
znawcOw nader czesto pojawia si¢ ten sam motyw estetycznego zafascynowania
pigknem przyrody, elegancjg rachunkéw matematycznych czy tez doskonatoscia
i prostota danej sytuacji eksperymentalnej'”.

Sadze, iz na tej podstawie, w refleksji podejmowanej na gruncie filozofii na-
uki, zostat bardzo mocno zakorzeniony poglad, iz kategoria pickna pojawia si¢
w rozwazaniach przyrodoznawcow tylko i wyltacznie jako kategoria estetyczna.
Z cala pewnoscia przekonanie to jest w duzym stopniu uzasadnione. Jednak, jak

16 prekursorem tego nurtu jest Ludwik Fleck, ktorego rozprawa pt. Powstanie i rozwdj pojecia
faktu naukowego powstata jeszcze przed II wojna Swiatowa. W latach osiemdziesiatych XX wieku
do idei Flecka nawiazuje T. Kuhn tworzac swoja koncepcje ,,rewolucji naukowych”. Jego praca pt.
Struktura rewolucji naukowych jest kanonicznym przyktadem rozwazan prowadzonych w ramach
nurtu h-s-p. Oprocz Kuhna do tego nurtu nalezy zaliczy¢ m.in. takich badaczy, jak: 1. Lakatos,
P. Fayrabend, H. Tollmin. Jest to formacja pod wieloma wzglgdami niejednorodna, jednak konsty-
tutywne dla tego nurtu jest przekonanie, iz proces odkrycia naukowego moze by¢ opisywany za
pomoca narzedzi zapozyczonych z psychologii i socjologii.

' Doskonatym przyktadem moga byé rozwazania przedstawicieli francuskiego konwencjona-
lizmu H. Poincarego i P. Duhema, ktérzy byli zaréwno aktywnymi naukowo fizykami, jak i filozo-
fiami nauki.
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wykazatem odwolujac si¢ do pogladéw Roberta Boyle’a, pojgcie piekna, a cis-
lej rzecz biorgc — swoiste przeswiadczenie, ze pigkno jest immanentng cecha
$wiata, funkcjonuje w rozwazaniach przyrodoznawcow takze jako swoista kate-
goria metodologiczna. Zatozenie to jest waznym elementem schematu pojecio-
wego, ktory badacz naktada na uzyskiwana w trakcie pomiaru ewidencje empi-
ryczng. Umyst badacza, uksztaltowany poprzez partycypacje w okreslonej
kulturze naukowej, w sposob zupetnie naturalny poszukuje w $wiecie tadu, pro-
stoty, symetrii, proporcji, doskonato$ci i innych atrybutéw przypisywanych idei
pigkna. Zatem nalezy uzna¢, iz w okreslonych sytuacjach naukowcy po prostu
z puli mozliwych hipotez, uzasadnien lub teorii wybieraja tg, ktéra uznaja za
piekniejsza, a tym samym za dobra i prawdziwa. Zapewne wielu luminarzy na-
uki przyjetoby bez wigkszych zastrzezen metodologiczng dyrektywe — ,,zawsze
w laboratorium poszukuj pickna”.
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PIEKNO, CZYLI WIECZNOSC UKAZUJACA SIE
W CZASIE

JULIUSZ GRZYBOWSKI

Mozna powiedzie¢, ze ptacimy za btedy przodkow. Nic nowego, przodkowie
rowniez bladzili, a czas nie pomny na nasze najnowsze wynalazki §wiatopogla-
dowe, chetniej si¢ jednak trzyma drog starych i sprawdzonych i za bledy przod-
kow wciaz karze surowo. Btad, o ktorym méwimy, btagd wobec pigkna, z po-
czatku polegal na nadmiarze, z poczatku, bowiem pozniej przerodzit sie
w niedostatek. Dumne nastgpowanie po sobie kanonéw zawsze moglo zwie$¢ ku
watpieniu, dostojny jednak krok i nie$pieszne zawsze i niepewne z jednego ku
drugiemu przechodzenie zawsze przeciez utwierdzato arystotelesowe prawidto,
ze kultura nasladuje nature. Pigkno, rozpoznawalne w takim przechodzeniu, jako
uchwycone w nasladowaniu pozostawione poprzez bogoéw §lady, przychodzito
1 odchodzito, $lad bowiem jest zawsze na-§ladowaniem, to znaczy ukazuje si¢
w ruchu. Oczywiscie, kanon zawsze kusit utrwaleniem, zatrzymanie $ladu jest
jednak odrzuceniem jego istoty, postuszenstwo wobec bogéw zmuszato przeto
do postgpowania, nawet wtedy, a by¢ moze zwlaszcza wtedy, gdy postuszenstwo
trudne byto do zniesienia.

Sytuacja jest, ogdlnie moéwiac, trudna; namyst nad picknem, jesli w ogole si¢
jeszcze gdzie§ toczy, ugrzazt w jalowych w gruncie rzeczy sporach o prawo-
mocno$¢ kanonu i chociaz kazdy spér dowodzi przeciez jasno zainteresowania,
jatowos¢ staje si¢ coraz bardziej namacalna. Nie ma si¢ zatem co dziwic¢, ze tu
i 6wdzie wyprawia si¢ pigknu pogrzeb, nierzadko z nalezytymi honorami i cho¢
ostatnie szance wciaz trzymaja si¢ uporczywie, wiele wskazuje na to, ze dowod-
cy utracili juz dawno taczno$¢ z centralg i walcza nie wiedzac o tym, ze krol juz
dawno abdykowal. Pewnie, pojawiajg si¢ uzurpatorzy, niektérzy nawet, jak to
Z uzurpatorami przeciez bywa, pelni wdzigku i zasobni w §wietnie wyszkolone
wojsko. Coz jednak, gdy krew w nich nie plynie krolewska. A zatem sposrod
zgliszczy dogorywajacej bitwy coraz wyrazniej przeziera bezkrolewie.
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De gustibus non disputandum est, jak powiadali Rzymianie, i trzeba przy-
znac, ze po raz kolejny przychodzi nam si¢ zmierzy¢ z twierdzeniem, ze pigkno
jest jedynie sprawg gustu i cho¢ zmyst smaku, na zasadzie pokrewienstwa ciggle
przeciez dowodzi istnienia swojego przedmiotu, nie pozwala jednak na jego
obrong a zatem, czego by nie mowic, sprowadzenie pickna do gustu sankcjonuje
niejako wygnanie pickna ze §wiata nie tylko uczonych rozméw, ale i ze §wiata
w ogole. Pickno zatem zdaje si¢ by¢ czyms, co stanowi, rzecz jasna o powadze
wlasnego $wiata, prowadzi 1 wcigz winno prowadzi¢ ku pokrewienstwu z tym,
co bliskie, ku poszukiwaniu przyjaciol, a wiec tych, ktorzy wspolng majac dusze
gustami si¢ wspolnymi dziela, nie domaga si¢ juz jednak piekno i domagac sie
nie moze toczenia bojow. Woli tkwi¢ w skrytosci whasnych przezy¢ i nie chce
juz wychodzi¢ na $wiatlo dzienne. A przeciez $wiatlo jest raczej, anizeli mrok,
miejscem pigkna whasciwym, kazdy wszak, ktory pickna dotknal, czuje si¢
stusznie wybrancem bogéw i chce wobec wszystkich pigkno rozstawi¢ i walczy¢
o nie. Moze by¢ rzecz jasna tak, ze to wszystko piesn przesztosci i cho¢ przepet-
niona smutkiem to jednak wobec wyrokow koniecznos$ci bezbronna. Nie potra-
fimy przeciez wskrzesza¢ umartych, a nawet gdyby$Smy taka sztuke posiedli,
raczej nie powinniSmy czyni¢ z niej uzytku, przede wszystkim dlatego, ze ci,
ktorzy umarli, za sprawg niesmiertelnosci musieliby na zawsze zamilkng¢. Coz
jednak pocza¢ wtedy, kiedy nazywajac co$ pigknym czujemy, ze nazywamy co$
tego czego$ imieniem?

,Nalezy i§¢ za tym, co wszystkim wspélne™', jak mawiat medrzec Heraklit,
a zatem to, co uwspolni¢ si¢ nie chce, uznane by¢ musi za nierozumne i cho¢
moze poki co nierozumno$¢ tu i 6wdzie, na prawach sentymentu moze liczy¢ na
pobtazliwo$¢, nie moze juz jednak liczy¢ na uznanie. Jezeli bowiem Logos,
zgodnie ze swoja etymologia, dopuszcza do glosu to tylko, co pozwoli si¢
w jednym slowie (Aoyoc) zebraé (Aéyw), wtedy to, co niesprowadzalne, a zatem
samozwancze, chcialoby si¢ moze nawet powiedzie¢ anarchiczne, stacjonowaé
moze co najwyzej pod murami miasta, jako ludy dzikie i nieokrzesane, dopusz-
czane do glosu jedynie w chwilach najwyzszego zagrozenia. By¢ moze Logos,
czego by nie moéwic, juz od dhugiego czasu znajduje si¢ w stanie zagrozenia, sta-
nie zagrozenia, ktdremu na imi¢ bezpieczenstwo. Od dlugiego czasu, czyli mniej
wigcej od czasow Platona.

1. Czy rozumiemy Timajosa?
Ile razy ten, co cos$ tworzy z oczyma nieustannie utkwionymi w to, co istnieje samo w sobie,

i postuguje si¢ takim modelem, ile razy stara si¢ wywota¢ w swojej kreacji jego forme i jej
cechy, tyle razy wszystko to, co tak tworzy, jest z koniecznoS$ci pigkne. Przeciwnie, jesli wpa-

! Heraklit z Efezu B2 [wyd. pol. Heraklit, Fragmenty, przet. K. Mrowka, Warszawa 2004, s. 34.
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truje si¢ w to, co jest zrodzone, jesli postuguje si¢ modelem zrodzonym, jego kreacja nie be-
dzie pigkna’.

Tak mowi Timajos, tytutowy bohater dialogu Platona. JesteSmy w trakcie
tworzenia $wiata, przypatrujemy si¢ dzialaniu najwyzszego boga, musimy by¢
zatem pelni najwyzszej troski, aby swoja obecnoscia jego dziatan nie zmacic.
Z poczatku obraz wydaje si¢ zrozumiaty: pigkno tego, co stworzone, opiera si¢
1 opiera¢ si¢ musi na wiecznym modelu tego, co zawsze takie samo. To wszyst-
ko, dla czego wzorem jest to, co wieczne, z konieczno$ci musi by¢ pickne.
O jakim jednak pigknie Platon mowi? O pigknie stworzenia? O pigknie samym
w sobie? Czy moze o obydwu na raz? Stowem, czy fragment powyzszy moze si¢
sta¢ podstawg do zapytywania o pickno? Jezeli bowiem przedstawialby jedynie
fragment odpowiedzi i pytanie dotyczy¢ by mogto jedynie fragmentu. Tylko czy
to jest miejsce, aby wprowadzaé, tym bardziej jako grunt, podzial na pigkno
stworzenia i1 pickno samo w sobie? Rzecz jasna, dobrze si¢, podczas omawiania
dokonan Platona, w objeciach takiego podziatu czujemy, ale pomni tego, ze do-
bre samopoczucie bywalo nieraz znamieniem zasadzki, sad o podziale pigkna
winni§my poki co zawiesi¢. Zwroc¢my poki co uwage, ze w wypowiedzi Timaj-
osa racja dla pickna zdaje si¢ by¢ to, co wieczne jako takie, wieczne rzecz jasna
ogladane jako model, ale prézno by przeciez szuka¢ w nim tutaj jakichkolwiek
rozroznien czy tym bardziej hierarchii. A przeciez zwyklismy, jako sumienni
przeciez czytelnicy Uczty, Fajdrosa czy nawet Hippiasza Wigkszego' racji dla
pickna szuka¢ w idei pigkna: picknem jest to, co uczestniczy w idei pigkna, tak
jak kwadratowe jest to, co uczestniczy w idei kwadratu®. Timajos nam jednak
o idei pickna nie méwi, co wiecej, pickno, wedle stow Timajosa, pojawia si¢
dopiero w akcie stworzenia i troche¢ to wyglada tak, jakby pickno byto jakas spe-
cyficzng formg uobecniania si¢ tego, co wieczne, formg oparta na spojrzeniu
utkwionym w tym, co istnieje zawsze wedle samego siebie (mpOg T0 KaTd TOOTA
&xov PAénwv detl), w postugiwaniu si¢ (mpocypdpevar) tym, co wieczne jako
modelem, w formie (idéa) oraz mocy (Svvopic)’, ktorg Demiurg oddaje, czy od-

2 Platon, 7Timajos 28A—B. Wszystkie cytaty z dziet Platona pochodza z wydania: Platonis
Opera, 1. Burnet (ed.), vol. 1-6, Oxford 1899-1906 [wyd. pol. Platon, Dialogi, przet. W. Witwicki,
Kety 1999; Platon, Kratylos, przet. Z. Brzostowska, Lublin 1990; Platon, Listy, przet. M. May-
kowska, Warszawa 1987; Platon, Paristwo z dodaniem siedmiu ksigg Praw, przet. W. Witwicki,
t. 1-2, Warszawa 1958; Platon 7imajos, Kritias albo Atlantyk, przet. P. Siwek, Warszawa 1986].

3 Hippiasz Wigkszy nalezy do wezesnych dialogéw Platona, w ktorych nie mowi sie, przy-
najmniej wprost, o ideach, sposob stawiania pytan w Hippiaszu jest jednak sposobem, ktory
w dialogach pdzniejszych w idei wlasnie znajdzie odpowiedz.

* Zob.: Platon, Hippiasz Wigkszy 288A; Kratylos 438D-440D; Fedon 78D-79A; 100C—E;
Paristwo 478E-479A; Fajdros 250D-251B.

> Por.: Platon, Hippiasz Wigkszy 295E-296A.
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twarza (dmepyalopar) w stworzeniu. Mowiac o formie uobecnienia nie musimy
mowié, zauwazmy, o natoZeniu, ale o przeniesieniu spojrzenia (£160¢), ktdre to
spojrzenie to, co wieczne, ukazuje dopiero jako i6éa czyli wyglad. Timajos by¢
moze zatem ukazuje nam dopiero narodziny idei, czy mowiac inaczej, ukazuje
nam moment, w ktérym to, co wieczne, pozwala si¢ ujrzeé¢ (eidov) jako idéa.
Zwrdémy uwage, ze termin 10éa, ktory zwykle przeciez tak wiele nam thumaczy,
tutaj wystepuje bez zadnego dookreslenia. Nie idea tego czy tamtego, ale idea po
prostu. Traktujac zatem stowa Timajosa literalnie, racjg dla pigkna nie jest idea
pickna ale jakakolwiek idea.

Zeby nie skrywa¢ dtuzej popemionych juz przeciez rozstrzygnieé, powiem,
ze w trakcie proseminarium, podczas ktorego ze studentami staraliSmy si¢ czytac
Timajosa, podczas czytania tego fragmentu padto pytanie: Czy pickno w ogole
nie jest wiecznos$cig ukazujaca si¢ w czasie? Bioragc pod uwage, ze podzial na
ucznia 1 nauczyciela jasnym si¢ wydaje tylko wtedy, kiedy zajecia ida podle, nie
jestem w stanie powiedzie¢, czy to pytanie zadatem ja, czy ktory$ ze studentow,
powiedzie¢ natomiast moge, ze pytanie owo wydato si¢ nam odpowiedzig, tym
pickniejsza, ze dotyczyla pickna samego. Stowem, po owym pytaniu zapadto
zbozne milczenie 1 zadne stowa odnalez¢ si¢ w samych sobie nie mogty. Na fi-
lozofie, a przynajmniej na pracy filozofa cigza jednak obowigzki, to znaczy musi
filozof umie¢ pewnych rzeczy jednak dowiesc® i jest takie dowodzenie nie tyle
chyba przekonywaniem, co dopuszczeniem do udzialu, jest wszak dowod
wpierw jakims$ przed innymi od siebie i jednoczesnie od rzeczy si¢ pokazaniem
(dmo-de1&1g) 1 jako taki nie ma a przynajmniej mie¢ nie musi w sobie zadnego
przymuszenia. W jaki$ sposob jest filozofia formg troskliwej namowy, namawia
bowiem filozof rzeczy, aby te, same z siebie si¢ ukazywaly i dowdd jest wiasnie
takim namawianiem. Filozof zatem namawia rzeczy a nie czytelnikdw badz stu-
chaczy. Jest zatem filozof, nie ma co, po trochu tworcg swiata i wtedy jest wta-
$nie filozof najbardziej podobny bogom, kiedy rzeczy oddaja si¢ jego namo-
wom. Oddanie nie jest jednak oddaniem na wieki i kazdy filozof o tym wie, ze
prawdy odkryte, cho¢by i odkrycie zaja$nialo najczystszym nawet blaskiem,
domagaja si¢ ciaglego ponawiania staran i cala ta mito$nicza przeciez w koncu
gra trwac¢ musi dopoty dopoki mito$¢ pozostaje mitoscig, a zatem tak dtugo, jak
dlugo filozofia jest philo-zofia. Mowiac inaczej, pytanie zadane podczas zajgc,
mam przeciez poczucie, odpowiednio$¢ swoja skrywa nie tylko przed innymi,
ale i przede mng, przekonanie o stusznosci nie jest jeszcze prawda, nawet wtedy,
gdy powiazane jest z pewnoscia, a moze zwlaszcza wtedy’. Czas w koncu ply-

8 Por.: Platon, Uczta 202A.

" Pewnos¢ odsyta ku trwatej obecnosci, ku temu, co zawsze odnajdywane jako takie samo.
Prawda odsyta, ku temu, co skryte, a zatem ku temu, co z zasady odnalez¢ si¢ nie pozwala, a uka-
zuje si¢ jedynie na prawach laski (yapig) czy wdzigku (yépig), zeby$my byli dobrze zrozumiani.
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nie, a chwila, cho¢ wieczna, wiecznie przeciez nie trwa. Postarajmy si¢ jednak,
troche przeciez zawsze jako tacy, przez glos minionego przyzywani wedrowcy
(Bewpoti), trafi¢ tam, gdzie kiedy$ juz trafiliSmy, wierzac w to zuchwale, Ze bo-
gowie wciaz beda nam taskawi. Bogowie i Platon rzecz jasna.

2. Kroétki wstgp metodologiczny

Ta samg drogg nie pdjdziemy. Biorgc sobie Platona za przewodnika musimy
uszanowac roznicg miedzy mowg i pismem. Tekst, bez wzgledu na to, jaki by
nie byt wielowarstwowy, zawsze bedzie wydeptywat Sciezki, stowem uobecnie-
nie podazajace wraz z tekstem zawsze bedzie mogto by¢, w jakim$ chocby stop-
niu, ponowione. Do tekstu mozna wraca¢. Mozna i trzeba. Do rozmowy wraca
si¢ trudno, a szczegodlnie trudno jest powrdci¢ w innym gronie. Rozmowy przy-
toczone, opowiedziane czy zdradzone. W najlepszym razie jedynie odkryja brak,
jakie$ takie uwidocznienie nieobecnosci tematu. Stowem, gdybym nawet sam
dobrze pamigtat, czytelnicy tekstu mogliby co najwyzej poczué¢ zazdro$¢ wobec
uczestnikoéw proseminarium, zazdro$¢ albo zto§¢ na autora artykutu, ze zajmuje
si¢ jedynie opowiadaniem anegdot. To po pierwsze, po drugie tekst zawsze,
w przeciwienstwie do rozmowy, jest d1G-Aoyog, tzn. Adyoc tekstu jest zawsze
proba powtornego zetknigcia tego, co roz(dia)erwane, przy czym dio przebiega
w tekscie tam gdzie tekst si¢ konczy. Mowa moze by¢ monologiem, tekst nie.

A zatem skad mamy wyruszy¢? A skoro nie wiemy skad to i nie wiemy do-
kad. Sumienno$¢ podpowiada, ze nalezatoby omowi¢ catego Platona, a przy-
najmniej Hipprasza Wigkszego, Uczte, Fajdrosa, Fileba, stowem sumiennos¢
chciataby od nas rzeczy niemozliwych, jak to przeciez z sumienno$cia juz jest.
Powiedzmy inaczej: stajemy wobec bolesnego poczucia, nie pierwszy raz prze-
ciez, ze dobor materiatu musi by¢ niekompletny, a co za tym idzie, nieuchronnie
arbitralny. Arbitralno$¢ arbitralno$ci nieréwna, stowem, jezeli by kto$ wskazat,
ze wérod omawianych tutaj fragmentéw zabraklo czego$, co istotne, stowem:
czegos$, czego zabraknac nie mogtlo, ten, jak moéwi Timajos, ,,bedzie miat w na-
grode naszg przyjazn™®.

3. Milos¢

Ciepty wieczor wiosenny, zacni panowie, obolali po catonocnej, catodobo-
wej, rzec by wlasciwie nalezato, zabawie, postanawiajg solennie, wpierw kazdy
sobie z osobna, a potem wszyscy sobie nawzajem, ze dzisiaj juz bawi¢ si¢ beda
W sposob ze wszech miar odmienny, mowiac inaczej: dzisiaj stanowczo nie beda

8 Platon, 7imajos 54B.
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si¢ juz upijac i cho¢ uczta (cvundciov) zaktada jednak wspdlne picie, to zaklina-
ja si¢ na wszystkie swigtosci, ze spozycie trunkéw zacnych ogranicza do wyma-
ganego przez obyczaj niezbednego minimum. Slowem postanowienia nowo-
roczne niemalze. Dla pewnosci, zeby postanowienia nie stracily zbyt szybko
mocy obowigzujacej, Eryksimachos wnosi, aby ,,sobie precz poszta flecistka™
1 nastgpuje poszukiwanie tematu, ktory moglby, z jednej strony, gtow przeme-
czonych nie meczy¢ zbytnio, a z drugiej, w jakims, cho¢by niewielkim stopniu,
zastgpi¢ przyjemnos$ci niepodwazalnie wyptywajace z picia wina. Pada pomyst,
zeby pochwali¢ Erosa. Jak si¢ poprzedniego dnia, ku chwale bogéw, rzecz jasna,
ale jednak, kilka norm udalo przekroczy¢, przeto nie ma si¢ co dziwi¢, ze mo-
mentami te pochwaty Erosa moga wygladaé na uroczysty przysiege Westalek.
Afrodyta Niebianska i Afrodyta Wszeteczna, stowem mieszkancy Olimpu pew-
nie si¢ nadziwi¢ nie moga, jaka to zawita forme¢ zwykly czasem przybieraé¢ ludz-
kie wyrzuty sumienia. Ale badzmy sprawiedliwi, nie wszyscy uderzajag w tony
ascetyczne: Arystofanes kicha, niektorzy sobie zartuja, kto$ tam ziewa, a kto$
podsypia czy odsypia wczorajsze hulanki. Agaton tymczasem, gospodarz i, cze-
go by nie moéwié, ciagle bohater, postanawia wszystkim udowodnié, ze zasobno-
$cig retorycznych tropow bije na glowe nie tylko swoich gosci, ale i samych bo-
gow, slowem chwali Erosa za co popadnie. Ale i tak wszyscy czekaja na
Sokratesa, ktoremu to, w krazacej wsrod biesiadnikow pochwale, przypadio
w udziale miejsce zaszczytne, a przeto najtrudniejsze.

O ile wszystkie poprzednie mowy na dobrg sprawe roztrzasaty zasadno$¢
wyrzucenia flecistki, o tyle Sokrates przemierza kregi wtajemniczen. Kregi czy
raczej drabiny, w kazdym badz razie musi si¢ Sokrates liczy¢ z tym, ze w duzej
mierze skazany bedzie na samotnos¢ wedrowania. Bedzie to jednak wedrowka,
z ktérej trzeba bedzie migdzy ludzi wroci€ i jego powrdt, czego by nie mowic,
uswigci na powrdt, sprowadzajac flecistke, Alkibiades. Uczfe pamigtamy, mimo
to jednak, a moze wtasnie dlatego, postuchajmy dwoch fragmentow:

[...] tedy biegnie naturalna droga mitosci, czy kto§ sam po niej idzie, czy go kto$ drugi prowa-
dzi: od takich pigknych ciat z poczatku ciagle si¢ cztowiek ku temu pigknu wznosi, jakby po
szczeblach wstgpowat: od jednego do dwoch, a od dwoch do wszystkich pigknych cial, a od
ciat piecknych do picknych postepkow, od postepkéw picknych do nauk pigknych, a od nauk
az do tej nauki na koncu, ktéra juz nie o innym pigknie méwi, ale cztowiekowi daje owo
pickno samo w sobie: tak ze cztowiek dopiero przy koncu istote pigkna poznaje (dg 4o OV
pobnudtov én’ ékeivo 1o pabnua tehevtion 6 €otv ok dAlov f| avtod ékeivov Tod Kakod
nédnuo, Kod yve adtod Terevtdv 8 £ott kaAdy.)'’.

Ten, kto az dotad zaszedl w szkole Erosa, kolejne stopnie pigkna prawdziwie ogladajac,
ten juz do konca drogi mitosci dobiega. I nagle mu si¢ cud odstania; pigkno samo w sobie,

% Platon, Uczta 177E.
1 Platon, Uczta211B-D.
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ono samo w swojej istocie. Otwiera si¢ przed nim to, do czego szly wszystkie jego trudy po-
przednie, on oglada pickno wieczne (6g yap av péypt évrada Tpog T EpeTiKG madaywyn o,
Oedpevog €peliic te kal OpOdG T KaAd, TPOg TELOG TN oV TdV EpoTikdv £aipvng Ko-
TOWETOl TL BLPACTOV THY YOOV KOAGV, ToDTO éxeivo [...] ob 81 Evekev kai ol EumpocOev md-
vieg movor fioav, TpdTov ugv det v)'!.

Zwroé¢my uwage na stowo €€aipvng — ‘nagle’ — ktére to sam Platon ttuma-
czy nam w dialogu Parmenides:.

Tylko moment, ta osobliwa natura jaka$, lezy pomigdzy ruchem i spoczynkiem. Nie ma jej
w zadnym czasie, a w nig i z niej ruch przechodzi w spoczynek i spoczynek w ruch (GAA’
1N €€aipvng ot @voig dromde Tig £ydOnton petald Tiig KIVoEDG T€ Kol GTACEMS, &V YPOVD
003evi ovoa, Kai gig TadTNV 8] Kol &K TADTNG TO TE KIVOLUEVOV LETAPAALEL &Ml TO EoTdvar Kod
70 6106 &mi 1o Kveiohon.)'2.

Nagle nie znaczy ani szybko ani wolno, albowiem zaréwno szybko, jak
1 wolno szuka¢ muszg swojego gruntu w czasie, a nagle rozgrywa si¢ poza cza-
sem. Nagle ukazuje si¢ od razu jako nieuniknione, skrywajac przed nami droge
dojscia, przynoszac ze sobg tylez dar co zasadzke. W przypadku pickna zasadz-
ka ukazywac si¢ bedzie jako wcigz ponawiane zawezwanie tego, co ,,nigdy nie
zachodzi”". Zapomniane przypomina o sobie i po raz kolejny rozkazuje wspinaé
si¢ ku gorze. Przypomina o sobie na chwil¢ odwracajac ku nam swg od dawna
nie widziana twarz'*. O czym moéwimy? I przede wszystkim, czy mozemy, nie
tylko mowié, ale i pisaé, skoro sam Platon przestrzega:

Nie sg to bowiem rzeczy dajace si¢ ujaé w stowa, tak jak wiadomosci z zakresu innych nauk,
ale z dlugotrwatego obcowania z przedmiotem, na mocy zzycia si¢ z nim, nagle (¢€aipvng),
jakby pod wplywem przebiegajacej iskry, zapala si¢ w duszy $wiatto i ptonie juz odtad samo
siebie podsycajac'’.

Moéwimy o zakochaniu, nie trudno we wspotzyciu (cuvovoia) odnalez¢ zro-
dta dla wspoétzycia (ovlawm), w ktorym Arystoteles dostrzega¢ bedzie najbardziej
charakterystyczng ceche przyjazni'®. Mowimy o zakochaniu, w ktorym Platon
dopomina si¢ aby uslysze¢ zew. Kto sie kiedy$ zakochal, ten wie.

" Platon, Uczta210E-211A.

12 platon, Parmenides 156E.

13 Heraklit B16, op. cit.

' Por.: Platon, Fajdros254B.

'3 Platon List VII341C-D.

1 Zob.: Aristotelis Ethica Nicomachea, 1. Bywater (ed.), Oxford 1962, 1157b [wyd. pol. Ary-
stoteles, Etyka nikomachejska, przet. D.Gromska, [w:] Arystoteles, Dziela wszystkie, tom V, War-
szawa 1996].
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Pot go oblewa i goraco$¢ go ogarnia nazdwyczajna. Bo oto weszly wen przed oczy promienie
pickna i rozgrzaty w nim soki odzywcze dla piér. A gdy si¢ soki ogrzeja, zaczyna taja¢ twarda
powtoka, w ktorej od dawna zarodki pidr zamknigte tkwily, a kietkowa¢ nie mogly. Kiedy te-
raz pokarm naptywa, zaczynaja pecznie¢ i od korzonkéw rosngé trzony pior po catej duszy,
bo cata byta niegdy$ w piérach'’.

Zwykto si¢ méwic przeciez, ze czas przestaje ptynaé, kiedy sie cztowiek za-
kocha, ze wszystko si¢ zatrzymuje i1 nie wiadomo wtasciwie, co si¢ z cztowie-
kiem dzieje. Tak jakby zmysty postradat, ale przeciez zmysty, jak nigdy indzie;j,
pehnia si¢ w sobie i wlasciwie tak jakby tylko czekaty na ten moment, w ktérym,
nagle, poza czasem i trochg przeciez poza $wiatem, bedg mogty ukaza¢ w pehni
moc swojej natury. No dobrze, ale czas przeciez, zatrzymywaé si¢ nie ma
w zwyczaju, wigcej, tacy zakochani, to wiemy doskonale, czasem spraw oczy-
wistych nie dostrzegaja i jak najzupetniej widocznych, i bieg zdarzen ich zabiera
ze sobg jakby w ogble w nich zycia nie byto. Stowem, co si¢ tutaj dzieje? Albo
inaczej: kto ma racje?

Poki co zwro¢my uwage, ze pigkno samo w sobie, nie przesadzajac poki co
jego ontycznego statusu, posiada jakas$ taka swoisto$¢, ktorej inne idee nie po-
siadaja. Mozna by si¢ bowiem zapyta¢, dlaczego to piora nie odrastajag nam wte-
dy, kiedy widzimy, przypominajaca nam w koncu o kraglosci same;j, kragtos¢,
dlaczego w Menonie, kiedy to mtody niewolnik, wiedziony maieutyczng sztuka
Sokratesa, przypomina sobie odwieczne prawidta matematyki, ktore to poznaé
mogt jedynie przed urodzeniem, nie wyrywa si¢ ku wiecznos$ci, ale wyrywa sie
z rozmowy z Sokratesem. Zreszta i Sokrates traktuje go jako eksponat raczej
anizeli jako istotg¢ zywa. Rdznica tkwi w swoistosci — to jedna mozliwos$¢, sto-
wem mogliby$my szukaé¢ w Erosie jednej z drog, druga mozliwos$¢ proponuje, ze
roéznica jest swoisto$cig sama, swoistoscig, ktora wszystko przenika jak iskra
(mdp), albo, jak mawial Heraklit, jak piorun (kepavvog), ktory ,,wszystkim rza-
dzi”'®. Pickno wtedy mozna byto widzie¢ — méwi Sokrates — w petnym blasku
(kéAhog 8¢ 16T Mv id€iv Aoumpodv), kiedy$my wraz z chorem istot szczesliwych
blogostawione widowisko ogladali”'®. Kusi nas rzecz jasna by blasku szukaé
w jasnosci btyskawicy rozswietlajacej noc, nie ulega jednak watpliwosci, ze by-
laby to odpowiedz zawieszona, nieprzygotowana i chybotliwa. Tak odpowiadac
nie mozna. Zauwazmy jednak, ze uzyte przez Sokratesa stowo ,kiedys” (161¢)
nie znaczy w zadnym wypadku: ,,dawno temu”, w ogoéle nie znaczy jakiego$
czasu, ,.kiedy$” znaczy ,,zawsze” (dei)™’. Koncepcja metempsychozy, w ktorej to
rozgrywa si¢ opowie$¢ Sokratesa w Fajdrosie, za kazdym razem przybiera u Pla-

7 Platon, Fajdros 250D-251D.

'* Heraklit B64.

' Platon, Fajdros 250B.

20 por.: Platon, Timajos 37E-38A.
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tona nieco odmienna forme, mit bowiem, a szczegdlnie mit grecki, nie ma wersji
kanonicznej, a metempsychoza jest opowiadana za kazdym razem w obrgbie
mitu. Ta za kazdym razem odmienna forma nie wskazuje na zmian¢ koncepcji,
ale utwierdza jej trwatos¢, a przede wszystkim bliskos¢. Tylko najblizsze nam
samym historie mozemy opowiada¢ z wariantami, to, co obce, niewrosni¢te,
przybiera wilasnie formule niezmienng. Co za tym idzie, kazda chwila, nawet
najciemniejsza, skrywa w sobie mozliwos$¢ blasku.

»Projekt — mowi Kramer — byl traktowany elastycznie i gigtko oraz byt z za-
sady otwarty na poszerzenia zarowno jako catosc¢, jak i w szczegodtach. Mozna
wigc méwi¢ nie o propozycji dogmatycznej a heurystycznej, w niektorych
szczegotach pozostawionej wregez na poziomie szkicu, a zatem o systemie otwar-
tym™*'. Owa otwarto$¢ jest otwartoscia systemu, a wiec tego, co stojac razem,
jedna snuje piesn®”. Melodia piesni moze byé glosem obecnym jak i nieobec-
nym, przykladem cvotnpa na glos nieobecny jest przeciez 7imajos, ktory roz-
poczyna sie od wskazania nieobecnosci®.

Mysl jest tesknotg za tym, co utracone, mysl zatem ugruntowna jest w nie-
obecnosci tego, co myslane. Tesknota odstania odlegtosc, przy czym odleglosé
tego, co oderwane, zawsze pozostanie nieprzebyta. Odleglosci nie da si¢ zasy-
pa¢, mozna bedzie jedynie na chwilg, ktora Platon nazywa momentem (€&ai-
ov”G), 0 niej zapommnie¢ 1 zapomnienie przez Platona rozpoznane zostanie jako
zwrot ku dawnej jednosci (nepraywyn). Stad wedrowka duszy, ktorg w Fajdrosie
opisuje Platon, jako ku pigknu ciaggle powracanie, toczy¢ si¢ bedzie bez konca.
Tutaj, tam gdzie§ i gdzie indziej. Miejsce moze by¢ goscinne, i zreszta, po-
wiedzmy sobie, nie odmawia przeciez Platon Ziemi goscinno$ci, dusza zamiesz-
kuje cialo (xotowéw)™, a zatem traktuje ciato jako dom (oikoc), tylko, ze na
dole (xatd). Ciato, dodajmy, nawet jesliby rozpozna¢ w nim wigzienie, Swiadec-
two upadku, nie jest upadku przyczyna, ale ratunkiem. ,,A jesli [dusza] pidra
straci, spada, az co$ statego napotka, uchwyci i zamieszka tam, cialo ziemskie na
siebie wzigwszy, ktdre teraz, niby samo z siebie, poruszac si¢ zaczyna dzigki jej
sile i nazwe otrzymuje wszelkiej istoty zywej”*. Goscinno$¢ Ziemi nie odwraca
uwagi w prawym gosciu tylko uwyraznia tgknote, stad Odyseusz znajdujac si¢
w krolestwie Feakow, teskni za domem najbardziej. Go$cinna ziemia tylko mu
o0 jego wlasnej tesknocie przypomina, w krainie Feakow glos przypominajace;
si¢ tesknoty jest gtosem Demodoka.

2 Cyt. za: G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. I-111, thum. E.I. Zielinski, Lublin 1999,
s. 56.

22 7ob.: Platon, Fileb 17D.

2 Zob.: Platon, Timajos 17A.

24 Platon, Fajdros 246B—C.

% Platon, Fajdros 246 B—C.
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4. Pora na podsumowanie

W Timajosie nie styszymy o idei pigkna, mozna naturalnie argumentowac,
ze w Timajosie nie ma na takie moéwienie miejsca. Nie bedzie to argumentacja
nieuzasadniona. Pigkna szuka si¢, jezeli szuka si¢ dla niego okreslenia, we
wspotmiernosci, wiasciwej proporcji, tak jak w Filebie, we wlasciwym zmiesza-
niu tego, co okre$lone z tym, co nieokreslone. Nic nam nie pomoze tutaj
wszczynanie sporow i rzucanie si¢ w wir walki o pitagorejskie watki w mysli
Platona. Nie tutaj, cho¢ na pewno kiedy indziej. Wydaje si¢ jednak, i niech to
bedzie pytanie, nie odpowiedz, ze kto wie, by¢ moze Platon tak sobie pomyslat,
ze w czasie, ktory przeciez stara si¢ nasladowac¢ wieczno$¢ jak najlepiej, wiecz-
nos$¢ raz po raz sama w sobie si¢ ukazuje, na tyle potezna, by rozbudzi¢ wspo-
mnienie siebie samej rowniez wsrdd nie-filozofow, ale dla nich szczego6lnie ta-
skawa, bo bliska. Bo wiecznos¢, to zapamigtajmy, czas urealnia, a nie realnos¢
odbiera, urealnia jako granica dla czasu, tak jak $mier¢ tworzy zycie, tak wiecz-
no$é tworzy czas™.

I jeszcze jedno. Na znak, ze zdajemy sobie sprawe z konsekwencji: jesli
wieczno$¢ mogla ukazaé¢ si¢ w czasie, nie poprzez czas, jako obecna a nie jako
domyslana, odnalezliby$my w Platonie twarz, ktorej raczej w Platonie zwykli-
$my nie odnajdowa¢. Taka koncepcja pickna zdaje si¢ bowiem rozsadza¢ ramy
tego, co nazywa si¢ czasem systemem Platona, przez system rozumiejac tutaj:
wzorowo zbudowany, by¢ moze w szczegélach nie ukonczony, ale w catosci
staly, gmach platonizmu. Pigknem zdaje si¢ Platon ryzykowaé nie tylko spoj-
no$¢ swojego systemu, ile spojnos¢ filozofii samej, skoro, o czym wiemy, filo-
zofia i filozofia Platona to dla Platona w zasadzie synonimy. Prosze tu pozwoli¢
na gornolotng by¢ moze konstatacj¢: po tym mozna poznaé¢ wiasnie filozofow
najwigkszych, ze potrafiag zaryzykowac i to nie gdzie§ tam na rubiezach, ale
w samej istocie i w tym zaryzykowaniu, bez ktorego przeciez filozofia pozosta-
laby martwa, obecnych w niej bohaterow poruszy¢. W tej sztuce czarnoksieskie;j,
w tym a-logosowym przeciez przedsiewzigciu, mit zostaje zawezwany, tak jak
bohaterowie 77imajosa, by ozywi¢ Logos i uchroni¢ go przed tym, aby stat sie
logika. Postarajmy si¢ to uszanowac, ze mito$¢, bo przeciez mowimy o mitosci,
jest wedle Platona szalenstwem. A zatem filozof, je§li ma by¢ filozofii wierny,
musi samg filozofi¢ zaryzykowac. Filozofi¢, a wigc to, co czlowiek moze mie¢
najpiekniejszego.

% Por.: Platon, Timajos37 C—E.
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PIEKNO A MUZYKA. PRZYCZYNEK
DO ROZWAZAN NA TEMAT
ZWIAZKU MIEDZY PIEKNEM A PRAWDA

MALGORZATA DYRLICA

Taki tytut moze, w odbiorcy z epoki ponowoczesnej, wywola¢ drwiacy
usmiech, a jesli — na przyktad po lekturze Richarda Rorty’ego — jest on usposo-
biony zyczliwie, to przynajmniej pobtazanie. Dzi$, szczegdlnie za sprawg post-
modernistycznych obiekcji, termin pigkno odnosi si¢ do sztuki rzadko i niepew-
nie. Chetniej uzywa si¢ go w odniesieniu do przyrody, zas swoistym kultem
pigkna cieszy si¢ ludzkie cialo. We wspotczesnej humanistyce takze i muzyka
jako przedmiot analiz pojawia si¢ nieczesto. Pomijam fakt, ze wielokrotnie ogta-
szano juz kres poszczegolnych dziedzin sztuki, a wigc i muzyki, na rzecz inte-
gracji sztuk. Ale nawet ci filozofowie, socjologowie i kulturoznawcy, ktorzy nie
stawiaja sprawy tak radykalnie, przyznaja najczg¢éciej, ze na muzyce si¢ ,.nie
znaja”, lub — jak Zygmunt Bauman — twierdza, ze ,,muzyke wynaleziono dlate-
g0, Ze sa rzeczy, o ktorych nie da si¢ mowié”'. Pole do pisania o muzyce odste-
puje si¢ muzykologom jako ,,fachowcom od muzyki”. Muzykologia, cho¢ stawia
dzi$ sobie ambitne cele i chee stawac si¢ bardziej interdyscyplinarna, tradycyjnie
jednak traktowata ubocznie zagadnienia kulturowe i filozoficzne. W rezultacie
istnieje spora ilo§¢ hermetycznych prac na temat muzyki, zwykle catkowicie
niezrozumiatych dla przedstawicieli innych dyscyplin, co izoluje muzyke jako
przedmiot badan w szerokim pejzazu kultury, a jej badaczy posréd humanistow.
Wytycza im to pozycje outsidera, by nie powiedzie¢ ,,dziwaka” ktory, jak na
dziwaka przystato, funkcjonuje nieco w tyle za tym, co w humanistyce trendy.

! Z. Bauman, R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszewska, Humanista w ponowoczesnym Swiecie,
Zysk i S-ka, Poznan 1997, s. 107.
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Pisanie o pigknie w kontek$cie muzyki picknie wpisuje si¢ w te¢ diagnoze,
ale moze status dziwaka wywota raczej pobtazliwos¢ niz lekcewazenie. Liczg na
to, gdyz chce postawi¢ $mialg tezg, iz racjg istnienia ,,prawdziwej” muzyki jest
przede wszystkim wlasnie wyszydzone w XX wieku pigkno. Nie znaczy to, ze
muzyka nie petnita i nie petni réwniez wielu innych funkcji, ze zapewne nawet —
z punktu widzenia perceptora — czesto wysuwaja si¢ one na plan pierwszy, przed
owo piekno. A jednak czym innym sg funkcje, liczne i zmieniajace si¢, a czym
innym racja istnienia, konieczna i niezmienna. Tez¢ t¢, w radykalnej formie, po-
stawil juz przede mna Wtadystaw Stroézewski w znakomitym eseju Czas pigkna:

»Racja — 1 to jedyna racjg — istnienia muzyki jest pigkno. Muzyka, ktora nie jest mu podpo-
rzadkowana, traci wszelki sens. A traci go dlatego, Ze nie moze si¢ odwotaé do czegokolwiek,
co by poza tym jg uzasadniato: do nasladowania (mimesis), wyrazania, do uzytecznosci czy
pozytku...”.

Jest to stanowisko calkowicie przeciwne, przynajmniej w odniesieniu do
muzyki, m.in. pogladowi Herberta Reada, propagatora idei wychowania przez
sztuke: ,,utozsamianie sztuki i pigkna jest na dnie wszystkich naszych trudnosci
w ocenie sztuki. Sztuka bowiem niekoniecznie jest pigknem: nie mozna tego
powtarzaé zbyt czesto i zbyt gtosno™.

Mysle, ze postawionej wyzej tezy nie sposob udowodni¢ za pomoca rozlicz-
nych przyktadow muzycznych. Nawet, gdybym podata znaczna ich ilo$¢, zaw-
sze mozna znalez¢ argument w postaci kontrprzyktadu, ktory postawiong teze
obali. Zreszta juz Hume zwrocit uwage na fakt, ze zadna liczba zdan obserwa-
cyjnych nie pocigga logicznie zdan nieograniczenie ogdlnych. Nie chodzi bo-
wiem o empiryczne udowodnienie, Ze nie powstawato i nie powstaje cate mno-
stwo utwordw, ktore pickne nie sg. Chce raczej dowies¢, nawigzujac do ideatow
Platonskich, ze tworzenie muzyki pozbawionej pickna jest rownoznaczne z two-
rzeniem muzyki pozbawionej prawdy, ktéra w muzyce jest z picknem nieroze-
rwalnie sprzeggnicta, a ktorg redefiniuj¢ jako sens. Mysle, ze to wlasnie 6w sens
ostatecznie weryfikuje muzyczne piekno i rozstrzyga o tym, ze dany utwor ma
szanse¢ przetrwac i nie zostanie zapomniany.

Teza, ze nie ma muzyki bez pigkna brzmi szokujaco stosunkowo krotko, je-
$li przyjrze¢ si¢ catej historii muzyki. Wydaje si¢, ze muzyka znakomicie
,»wspotbrzmiata” z ideg pickna w rozmaitych meandrach, przez jakie przecho-
dzito to pojecie w ciagu dziejow. Doskonale miescita si¢ w starozytnej idei
piekna jako odbicia harmonii kosmosu w kosmicznej harmonii sfer i ciat niebie-
skich, ktorg ustysze¢ przeszkadza nam tylko niedoskonato$¢ naszej natury. Przy-

2 W. Strozewski, Wokot pickna. Szkice z estetyki, Universitas, Krakow 2002, s. 281.
3 Cyt. za: W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
1975, s. 169.
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czynila si¢ do stworzenia teorii, ktoéra z racji tego, iz byta najdtuzej w dziejach
ludzkosci panujaca teorig Wihadystaw Tatarkiewicz nazwat Wielka Teorig Pick-
na. Wpisywala si¢ w ide¢ pigkna jako wyniku ,,ztotego podziatu”, gdy pitagore;j-
czycy dzielili struny w proporcjach liczb prostych, by uzyska¢ konsonujace
wspotbrzmienie. To muzyka bowiem najlepiej ujawnia¢ miata najglebsza nature
harmonii i liczby, a takze najlepiej jednoczyta i godzila rzeczy roznorodne
i przeciwstawne. Mysl ta znalazta kontynuacj¢ w filozofii Damona i Platona,
ktorzy z idei gloszacej podobienstwo migdzy harmonig muzyki i duszy ludzkiej
wyprowadzili wniosek etyczny, upatrujac w muzyce srodek majacy moc wyma-
za¢ z duszy zlo i zaszczepi¢ cnote. Zarazem jednak to wlasnie Platon przestrze-
gat przed zgubnym wplywem niewlasciwe] (zapewne nowoczesnej) muzyki,
ktora od prawdziwego pigkna oddala tych wszystkich, ,,...co lubig stucha¢ i pa-
trze¢, kochajg pickne glosy i barwy, i ksztatty, i to wszystko, co z nich wykona-
ne. Ale natury Pickna samego dusza ich nie potrafi dojrze¢ i ukocha¢™. Bo
Piekno samo, wedlug Platona, nie ma natury zmystowej, lecz dostgpne jest tym,
,.co si¢ kochaja w ogladaniu prawdy””. Takze uprawianie muzyki jest w tej kon-
cepcji, przynajmniej w aspekcie idealizacyjnym, aktywnoS$cig intelektualng, abs-
trakcyjna, czysto rozumowa (puramente intelligibile). Rownolegle juz tradycja
homerycka, a pozniej takze platonska, upatrywata w muzyce jej waloréw czysto
hedonistycznych. Obcowanie z muzyka, jak obcowanie z pigknem, miato dawac
cztowiekowi odprezenie, rozrywke i przyjemnos$¢. Te funkcje muzyki, ale juz
z pomini¢ciem catej doktryny etycznej, a nawet w opozycji do niej, szczegdlnie
akcentowato $srodowisko sceptykow i epikurejczykow. Nic nie zaszkodzito po-
wigzaniu muzyki z pigknem, takze rozszerzenie Wielkiej Teorii przez Pseudo-
-Dionizego, ktory w V w. zmodyfikowat te teori¢ do proporcji dodajac blask —
a by¢ moze przydanie muzycznemu picknu blasku wzmocnilo jeszcze ten zwigzek.

Sredniowiecze zasadniczo podtrzymato tezy starozytnosci w prawidlowe;
proporcji odnajdujac przejaw Boskiej mysli 1 najwyzszego pickna, a muzyke,
zwlaszcza wokalna, ,,pie$n nowa”, uczynito narzedziem zbawienia. Etienne Gil-
son, wybitny znawca tej epoki, zwraca jednak uwage, ze w sredniowieczu: ,,[...]
o pigknie i tych zagadnieniach méwiono tylko w kategoriach odnoszacych si¢ do
bytu najwyzszego. To byly sprawy, ktore w praktyce artysty nie miaty zadnego
znaczenia™®. Takze i $redniowiecze przestrzega przed picknem pozornym,
w ktorym zmysly zaciemniajg rozum.

Do XIV wieku pigkno muzyki nie byto traktowane jako zjawisko autono-
miczne. Czyste piekno dzwickowe zaczeto odkrywac wraz z postepem laicyzacji

4 Platon, Respublica 476B, przet. W. Witwicki, [w:] W Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1,
Arkady, Warszawa 1991, s. 131.

3 Platon, Paristwo 475E, przet. W. Witwicki, Antyk, Kety 2003, s. 179.

8 Cyt. za: W. Strozewski, Wokdf pigkna, op. cit., s. 382-383.
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i stopniowym dowarto$ciowywaniem zmystow. Rozpoczete w XVII w. odcho-
dzenie od Wielkiej Teorii Pickna oraz zwrot od jego obiektywnej koncepcji do
subiektywnego pojmowania, zwany ,,przewrotem kopernikanskim w estetyce”,
nie podwazyl rangi idei pigkna w muzyce, a jedynie zmienil jej rozumienie.
Poczatek XVIII wieku to czas, gdy owa przemiana na gruncie muzycznym znaj-
duje swoj wyraz w sporze pomiedzy Jeanem Philippem Rameau a Jeanem
Jacguesem Rousseau. Rameau, zwolennik pitagorejskiej proweniencji racjonali-
stycznego pojmowania pigkna muzycznego, upatrywal je w harmonii, za§ Rous-
seau wskazuje juz na jego subiektywny, a takze kulturowy, a wigc zmienny
charakter. Ideal pickna, odtad bardziej niz z rozumem wigzany z uczuciami
1 wyobraznia, znalazt swoje spelnienie w muzyce romantyzmu. Kolejny zwrot
wiaze si¢ z pochodzaca z 1l potowy XIX wieku formalistyczna koncepcja pigkna
muzycznego Eduarda Hanslicka, wylozona w pracy O pigknie w muzyce, w kt6-
rej broni on tezy o istnieniu pewnego rodzaju pigkna wiasciwego wylacznie mu-
zyce, znajdujaca w wieku XX swoja kontynuacje w mysli Igora Strawinskiego
w jego ksiazce Poetyka muzyczna. Do tego czasu, jakkolwiek samo pigkno mu-
zyczne ujmowane bylo rozmaicie, to jednak idealem bylo tworzenie muzyki
picknej. Wyjatkiem byta muzyka Monteverdiego, a takze jego uczniow, dla kto-
rych dramatyczna interpretacja tekstu byta wazniejsza anizeli pigkno dzwigko-
we. W tym celu wprowadzili oni nawet efekt uderzania smyczkiem o korpus
instrumentow oraz gr¢ za podstawkiem na instrumentach smyczkowych, dajaca
efekt pisku. Byt to jednak w historii muzyki epizod, ktéry znalazt kontynuacje
dopiero 300 lat p6zniej. W pierwszej polowie XX wieku rozpoczyna si¢ czas
radykalnych zmian tak co do sposobu tworzenia muzyki, jak i myslenia o nie;j.
Dopiero wowczas, poézniej niz w odniesieniu do innych sztuk, zwigzek muzyki
z ideg pigkna zostaje radykalnie podwazony.

Wielowiekowe pekniecie pomiedzy Platoniska jednoscig dobra, prawdy i pigk-
na w XX wieku przybralo posta¢ catkowitego rozejscia si¢, wrecz antagonizmu
migdzy tymi ideami. Najpowazniejszym argumentem przeciwko pieknu okazata
si¢ by¢ prawda. Wobec niepigknego $wiata dotknietego okrucienstwem dwu-
dziestowiecznych totalitaryzmow i wojen, réwniez pigkna muzyka musiala
zabrzmie¢ falszywie. Jej symbolem stala si¢ orkiestra z Auschwitz, ktorej Mar-
schmusik towarzyszyta scenom makabrycznym. Jak wspominat jej czlonek,
skrzypek, Franciszek Stryj: ,,W letnie popoludnia niedzielne ustawiali$my na
nasypie budynku krematoryjnego zydelki i pulpity i dawaliSmy wielogodzinne
koncerty z okazji nowych meldunkow o zwyciestwach Rzeszy na ladzie, w po-
wietrzu i w morzu™’.

Odchodzeniu od kategorii pigkna towarzyszyto dowartosciowywanie katego-
rii brzydoty, ktora stawala sie¢ rownorzedna, a nawet programowa kategoria este-

" F. Stryj, Moje skrzypcee, [w:] Numery mowig. Wspomnienia wigZzniow KL Auschwitz, red.
Z. Stochowa, Wydawnictwo Slask, Katowice 1980, s. 128.
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tyczng. W muzyce tendencje te pojawily si¢ najpierw w ekspresjonizmie, a na-
stepnie w bruityzmie. Zaden z tych kierunkéw nie byl jednak programowo
zwrdcony przeciw picknu, lecz je pomijat w imi¢ wartosci dla siebie nadrzedne;,
tzn. tak zwanej wierno$ci rzeczywisto$ci identyfikowanej z prawda i1 przybiera-
jacej r6zne formy, np. ekspresji (wiernosci sobie) czy ruchu, sily dynamiczne;j,
nowoczesnosci (wiernosci czasom).

Kierunkiem programowo kultywujacym brzydote byt turpizm (tac. furpis
‘brzydki’). Co charakterystyczne, ruch ten, posiadajacy reprezentacje w sztukach
plastycznych i literaturze, w muzyce klasycznej wtasciwie nie ma swoich przed-
stawicieli. Niektore opracowania tego kierunku, przyjmujace jego istnienie takze
w muzyce, jako reprezentanta turpizmu wymieniajg Igora Strawinskiego. Jest to,
moim zdaniem, oczywiste nieporozumienie. Przypuszczam, ze ma ono dwie
przyczyny, a przyjrzenie si¢ kazdej z nich, paradoksalnie, moze sta¢ si¢ przy-
czynkiem do rozwazan o naturze pigkna muzycznego. Pierwszg z nich jest fakt,
iz tres¢ jego najstynniejszego dzieta — baletu Swigto wiosny dotkneta tematéw
tabu, bodaj po raz pierwszy w muzyce w sposob tak spektakularny, i swoim bar-
barzynstwem zszokowala publiczno$¢. Przedstawia on obrzed poganski odpra-
wiany w starostowianskiej Rusi, konczacy si¢ zabiciem dziewki, a jego premiera
13 maja 1913 roku w Paryzu wywotala skandal. Wprawdzie to wtasnie turpizm
ostentacyjnie wiaczyl w tematyke dziel motywy brzydoty, kalectwa, $mierci czy
choroby, nalezy jednak, jak sadzg, zdecydowanie oddzieli¢ programowa antyes-
tetyczno$¢ podejmowanych motywéw w imig¢ afirmacji rzeczywisto$ci czy
prawdy, od rzeczywistej brzydoty samego dzieta. Tego rodzaju brzydota, doty-
czaca werbalnej tresci, nie moze by¢ identyfikowana z brzydotg tresci muzycz-
nej utworu ani brzydota samego utworu. Zreszta od takiej turpistycznej brzydoty
utwor muzyczny jest wolny z racji samej swojej ontycznej struktury — nawet
najwickszy gniew Bozy nie odbierze pigckna choratowej muzyce Dies lhre!
I odwrotnie — nawet najlepszy tekst czy przeslanie nie uratuje ,,zlej” muzyki,
zreszta znakomita cze$¢ muzyki w ogdle nie posiada tekstu. Druga przyczyna,
sktaniajaca niektorych badaczy do traktowania Strawinskiego jako przedstawi-
ciela turpizmu jest prawdopodobnie fakt, iz Strawinski jako jeden z pierwszych
zrewolucjonizowal muzyczne brzmienie. Dotad ideatem bylo brzmienie pickne,
czasem utozsamiane z brzmieniem Spiewnym (be/ canto). Balety Strawinskiego
Ognisty Ptak (1910), Pietruszka (1911), a zwlaszcza Swigto wiosny (1913) wno-
sza do muzyki nie tylko ztozong polimetri¢, dominacje rytmu, ale takze nowe
traktowanie orkiestry. Jej brzmienie staje si¢ ostre, agresywne, perkusyjne.
A przeciez dzi$, shuchajac Swieto wiosny pozostajemy pod wrazeniem niecodpar-
tego pickna tej muzyki, lezacego takze w jej dzikosci i nieokielznaniu, wyrazo-
nym za pomocg brzmienia! Fakt ten wystarczajaco, jak sadze, egzemplifikuje
teze, ze deformacja samego materiatu muzycznego, ktora zresztg w Il potowie
XX wieku poszia jeszcze duzo dalej, zwlaszcza w bruityzmie (fr. bruit ‘hatas’)
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i futuryzmie (wprowadzenie niekonwencjonalnego sposobu uzycia instrumen-
tow — bardzo wysokich rejestréw, preparacji, glissand, su/ ponticello instrumen-
tow smyczkowych, a takze nowych zrodet dzwigku, np. maszyn wywotujacych
nieznane dotad brzmienia takie jak szmery, stuki, piski), nie ma nic wspolnego
z waloryzowaniem pickna lub brzydoty w muzyce. Mozemy sobie oczywiscie
wyobrazi¢ utwor zlozony tylko z dzwiekdw w najwyzszym stopniu nieprzyjem-
nych dla cztowieka, np. piskéw w wysokim rejestrze, ktory bytby dla wielu oséb
,hie do stuchania”, ale nawet takiego utworu nie waloryzowaliby$my przeciez
z tego powodu jako pigkny czy niepigkny.

Jesli to nie uzyty material muzyczny stanowi o pigknie muzyki, to moze
rzecz lezy w jego organizacji, czyli sposobie porzadkowania, kompozycji? Tu
rowniez w XX wieku dokonano eksperymentéw na skalg dotad nieznang, az do
catkowitej rezygnacji z kompozycji (aleatoryzm skrajny) i pozostawienia jej
ksztaltu (bezksztaltu) dzialaniu przypadku. Czy muzyka powstata za pomoca
takiej metody traci walor pigkna? Jednoznaczna odpowiedz przyznawataby racje
teorii Hanslicka, ktory pickna muzyki doszukiwat si¢ w formie. Mysle, ze nie
ma tu jednoznacznej odpowiedzi, trzeba jednak wykluczy¢ teze, jakoby stopien
zaprowadzonego tadu (beztadu) w muzyce miat wptyw na jej warto$¢ estetycz-
ng. Dowodzi tego cata historia muzyki. Byli kompozytorzy, ktérzy bardzo pre-
cyzyjnie konstruowali nie tylko warstwe formalng dzieta, ale tez drobiazgowo
dookreslali sposob wykonania kazdego dzwigku partytury (np. K. Szymanowski,
A. Webern), byty i takie epoki i tacy kompozytorzy, ktorzy pozwalali na
znaczng swobod¢ wykonawcza (np. kompozytorzy barokowi). I w jednej i w
drugiej grupie byli kompozytorzy wybitni. Na pewno istnieje jednak trudno de-
finiowalna granica, poza ktora stopien bezladu zamienia si¢ w chaos. Ale jesli
nawet takze w chaosie i w przypadkowych dzwigkach natury odkry¢ mozemy
jakies piekno, to nie stopien organizacji materialu muzycznego ma tu jakie$ zna-
czenie. Granica poza ktdrg organizacja zamienia si¢ w chaos ma jednak dla mu-
zyki znaczenie ontyczne. Otwiera pytanie, czy jej przekroczenie uprawnia nas,
by jeszcze w ogole moéwi¢ o muzyce, ktora — moim zdaniem — zaktada zawsze
jakas organizacje. Jest to juz jednak zupehnie odrgbne zagadnienie.

Coz zatem stanowi o pigknie muzyki, jesli nie miatby to by¢ material i nie jego
organizacja? Obecnie jesteSmy $wiadkami rezygnacji z kategorii pigkna nie tylko
w estetyce, ale takze w krytyce muzycznej. Czy to przejaw pragmatyzmu podpo-
wiadajacego by nie pyta¢ o to, co nierozstrzygalne? A moze po prostu nie ma czegos
takiego, jak pickno muzyczne? Jesli istnieje pickno muzyczne (W tym miejscu moz-
na si¢ odwota¢ jedynie do bezposredniego doswiadczenia kazdego stuchacza — chy-
ba kazdy poczut w Zzyciu ,,ciarki na plecach” podczas stuchania picknej muzyki)
to przeciez musi by¢ ono zawarte wiasnie w materiale lub jego organizacji. By¢ mo-
ze pytanie: co stanowi o picknie muzyki, jesli nie jego materiat i jego organizacja,
nalezy zatem odwrocic i spytac: co moze odebrac jej to pickno?
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W ostatnich latach nieoczekiwanie obroncom pigkna przychodzi w sukurs
neurobiologia. ,,Profesor Semir Zeki z Laboratorium Neurobiologii Wellcome
przy University College w Londynie wraz z dr Tomohiro Ishizu odkryli, ze
przysrodkowa kora oczodotowa, ktora eksperci nazywaja osrodkiem przyjemno-
$ci 1 nagrod w moézgu wykazata wigkszg aktywno$¢ w mozgu uczestnikow
stuchajacych muzyki lub patrzacych na obrazy, ktére uznawali za pickne”®. Pro-
fesor wycigga wniosek wskrzeszajacy przebrzmiate, zdawatoby sig, idee natura-
lizmu metodologicznego: ,,Niemal wszystko mozna uzna¢ za sztuke, aczkolwiek
my utrzymujemy, ze jedynie te dzieta, ktorych doswiadczanie skorelowane jest
z aktywnos$cig w przysrodkowej korze oczodolowej powinny zosta¢ zakwalifi-
kowane do sztuk pigknych™, i dodaje: ,,Obraz Francisa Bacona, na przyktad,
moze mie¢ ogromng wartos¢ artystyczna, ale nie kwalifikowa¢ si¢ do miana
picknego. To samo mozna powiedzie¢ o niektorych z ,trudniejszych” kompozy-
toréw klasycznych i chociaz ich kompozycje mozna postrzega¢ jako bardziej
»artystyczne” niz muzyka rockowa, w przypadku osoby uznajacej t¢ ostatnig za
bardziej nagradzajacg i pigkng spodziewamy si¢ zaobserwowaé wigksza aktyw-
no$¢ w okreslonym obszarze mozgu w czasie stuchania zespotu Van Halen niz
kompozycji Wagnera”'’.

Chciatoby si¢ przypomnie¢ profetyczne stowa Wiadystawa Tatarkiewicza:
»Zapewne w spoleczenstwach ludzkich idee pojawiaja si¢ i ging, ale tez wracaja.
Jest mozliwe, a nawet jak najbardziej prawdopodobne, ze idea pickna wroci”'.
By¢ moze idea pigkna wrdcita, ale jesli tak, to przewrotnie, czego dowodzg sto-
wa profesora neurobiologii. Bo wynika z nich, ze oto otoczeni jeste$my picknem
muzycznym, jakie nie bylo dostepne zadnemu innemu pokoleniu, wszak w gi-
gantycznym muzycznym hipermarkecie kazdy moze znalez¢ ,,co$ dla siebie”,
co$, co sprawi mu stuchowg przyjemnos¢. Jesli tylko uwolnimy pigkno sztuki od
idei wartosci artystycznej okaze si¢, ze pigkno mozna znalez¢ wszedzie! Lapi-
darnie ujat to pisarz Somerset Maugham w jednej z powiesci: ,,Nikt nigdy nie
umial wyjasni¢, dlaczego dorycka $§wiatynia w Paestum jest pigkniejsza od
szklanki zimnego piwa [...]”"%

Przeciwko takiemu ujeciu na gruncie muzyki najdobitniej chyba juz pot
wieku temu zaprotestowal Theodor Adorno. Doszukujac si¢ w muzyce aktu
sprzeciwu wobec spoteczenstwa konsumpcyjnego albo raczej przejawoéw spo-
tecznego kryzysu i falszu w stosunkach migdzyludzkich, pisat:

8 http://cordis.europa.eu/search/index.cfm?fuseaction=news.printdocument&pid=1&N_RCN
=33604&N_LANG=PL (08.07.2011);

? Ibidem.

' Ibidem.

'"'W. Tatarkiewicz, Wielkos¢ i upadek pojecia pigkna, ,,Studia Filozoficzne” 1970, Nr 1, s. 13.

12 W. Sommerset Maugham, Cakes and Ale, cyt. za: W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec,
op. cit., s. 169.
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Dreszcze niezrozumialstwa, ktore budzi technika artystyczna w epoce swojej bezsensownosci,
odwracaja swoj kierunek: rozjasniaja bezsensowny $wiat. Temu wlasnie rozjasnianiu stuzy
nowa muzyka. Wzi¢la ona na barki calag mroczno$¢ $wiata i calg jego wing. Swe jedyne
szcze$cie widzi w poznaniu nieszczescia; cate swe pickno — w rezygnacji z fikcyjnego pickna.
Nikt jej nie chee zna¢ — ani indywidualisci, ani kolektywisci. Przebrzmiewa niestyszana — bez
oddzwigku. Wokot muzyki stuchanej czas tworzy promienny krysztat; muzyka stuchana pada
W pusty czas jak $mierciono$na kula. Nowa muzyka jest juz z gory nastawiona na to, ze nie
bedzie stuchana — na to najgorsze przezycie, jakiego muzyka mechaniczna doznaje co godzi-
ne. Nowa muzyka jest najprawdziwszym SOS".

Tak rozumiany ideat pigkna realizowata, wg Adorno, dodekafoniczna muzy-
ka Arnolda Schonberga, ktora przeciwstawil muzyce Strawinskiego, holdujace;j
— w jego opinii — picknu fasadowemu i fikcyjnemu.

Nie rozstrzygajac trafnosci przyktadow podanych przez Adorno, warto za-
trzyma¢ si¢ nad jego mysla. Krytyke znanej juz w starozytnosci idei, jakoby
pigkno mozna bylo utozsamia¢ z przyjemnoscia zmystowa znajdujemy nie tylko
u przywotywanego juz Platona, ale i u Arystotelesa:

,Jesli pigkno bedzie okreslone jako to, co przyjemne dla wzroku albo dla stuchu, to w tym
samym czasie ta sama rzecz be¢dzie okre$lona jako pickna i niepickna [...] (mianowicie), jesli
co$ bedzie przyjemne dla wzroku, a nieprzyjemne dla stuchu to bedzie pigkne i niepigkne za-

razem”'.

Jednoczesnie Arystoteles zrodta sztuki upatruje w odkrywaniu ,,prawdy
ogolnej”: ,,W doswiadczeniu lub we wszelakiej prawdzie ogdlnej, niezmiennie
spoczywajacej w duszy, stanowigcej jedno$¢ na tle mnogosci, wszgdzie jednej
i tej samej, ma zrodto sztuka i nauka: sztuka, jesli chodzi o powstawanie rzeczy,
a nauka jesli chodzi o byt”'"”. U Arystotelesa walka o prawde w sztuce nie ktoci
si¢ jednak z picknem, jak stalo si¢ to kilkanascie wiekow pdzniej w filozofii
Adorna:

Sztuka musi uczyni¢ wtasng sprawa to, co skazano na banicje jako brzydkie, juz nie po to, aby
je integrowac, tagodzi¢ lub za pomoca humoru, ktéry bardziej odpycha niz wszystko, co od-
pychajace, pogodzi¢ z wlasng egzystencja, ale po to, aby w brzydocie denuncjowaé $wiat,
ktory ja tworzy i reprodukuje na wiasne podobienstwo...'.

13 T.W. Adorno, Filozofia nowej muzyki, przet. F. Wayda, Pahstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1974, s. 179-180.

14 Arystoteles, Topica 146A. 21, przel. D. Gromska, [w:] W. Tatarkiewicz, Studia z estetyki,
op.cit., s. 162.

15 Arystoteles, Analytica posteriora 100A. 6, [w:] W. Tatarkiewicz, Studia z estetyki, op. cit.,
s. 156.

1 T.W. Adorno, Teoria estetyczna, przet. K. Krzemieniowa, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1994, s. 90.
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Prawda sztuki u Adorna zdaje si¢ mie¢ charakter aktowy, zadaniowy: ma
walczy¢, demaskowaé, denuncjowaé, prawda sztuki u Arystotelesa ma charakter
filozoficzny — taka prawda nie jest skonfliktowana z pigknem. Laertios Diogenes
pisze, ze Arystoteles pytajacemu, dlaczego tyle czasu spedzamy na obcowanie
z picknem, odpowiedziat: ,, Jedynie $lepy moze tak pyta¢”'’.

Jesli dzi$ miatabym redefiniowaé Arystotelesowska prawde na gruncie sztu-
ki to okreslitabym ja jako sens. Sens (tac. sensus ‘zmyst, sposdéb myslenia, smak,
gust’) nicodzownie zawiera elementy racjonalnosci 1 fadu. Co wazne — sens nie
musi dawa¢ wyrazi¢ si¢ stowami, gdyz — jak trafnie zauwazyta B. Skarga: ,,Czyz
mozna jednak upiera¢ sie, ze artysta nie mysli, albo ze w jego umysle dokonuje
si¢ dziwna przemiana stéw na obrazy lub dzwicki?”'®, i dowodzita, ze sprzeczne
z doswiadczeniem sg tezy antymentalistyczne przekreslajace sens sztuk pla-
stycznych lub muzyki przez nieuznawanie w nich pracy intelektualnej. Tak rede-
finiowany sens dotyczylby jednak nie tylko samej pracy kompozytorskiej, ale
przede wszystkim procesu percepcji muzyki, czyli ,,powstawania muzyki” w jej
odbiorcy. Bylby to sens ujawniajacy si¢ w mozliwie jak najszerszej refleks;i,
starajacy si¢ dotkng¢ arystotelesowskiej ,,prawdy ogo6lnej”, uniwersalistyczny —
w rozumieniu: poszukujacy jak najszerszego ogladu, kontemplacyjny, a nie za-
daniowy.

Charakter wspolczesnej sztuki zdaje si¢ przeczy¢ takiemu ujeciu. Jeste$my,
na gruncie wszystkich sztuk, $wiadkami aktywizowania widza, stuchacza, zno-
szenia podziatu na tworce i odbiorcg, rezygnowania z dookre§lania ksztattu wy-
tworu artystycznego na rzecz procesu tworczego, burzenia granic pomiedzy
dziataniem artystycznym a tzw. ,,zwyktym zyciem”. Mysle jednak, ze paradok-
salnie wlasnie koncentracja na zadaniu jeszcze dobitniej uzmystawia potrzebe
sensu i ujawnia jego brak. Znoszenie obiektu — wytworu sztuki — odbiera opar-
cie, jakim bylo lokowanie sensu w dziele, nawet jesli byla to tylko uzurpacja.
Dzialanie artystyczne, cata aktowa strona sztuki, jakby jeszcze bardziej odstania
koniecznos$¢ zatrzymania sig, potrzebe hermeneutycznego rozumienia czy kon-
templacji. Cokolwiek by sie¢ ,,dziato”, nic nie znaczy — jest pozbawione sensu,
a wiec 1 znaczenia — jezeli nie bedzie si¢ ,,mys$lato”. ,,Dzianiu si¢” rzeczy musi
towarzyszy¢ myslenie podmiotu, bez tego nie ma sztuki. Sensu jako czego$ nie-
koniecznie domagajacego si¢ werbalizacji, jako odkrywania hierarchii i tadu
w wielosci, w ujeciu mozliwie najszerszym (tzn. obejmujacym jak najwigce;j
elementéw) i jak najglebszym (czyli obejmujacym te elementy mozliwie jak
najwnikliwiej) mozna, a nawet trzeba, poszukiwaé takze w muzyce. Taki sens
jest powiazany z rzeczywisto$cig i ma charakter racjonalny. Redefiniowana

'"L. Diogenes, O Arystotelesie, V1. 20, [w:] W. Tatarkiewicz, Studia z estetyki, op. cit.,
s. 162.
8 B. Skarga, Granice historycznosci, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2005, s. 99.
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w ten sposob prawda sztuki jest zarazem w jakiej$ mierze przypomnieniem po-
stulatu Wielkiej Teorii Pigkna i pierwszej czeSci starozytnej definicji pickna
Pseudo-Dionizego, gloszacej, ze pigkno polega na proporcji.

A zatem, powracajac do postawionego uprzednio pytania, tym, co nie da si¢ po-
godzi¢ z idea pieckna w muzyce jest pozbawienie jej sensu. Co symptomatyczne — to,
zdawaloby sie, wysoce abstrakcyjne ujgcie jest zgodne z potocznym — $wiadcza
o tym fora internetowe, gdzie tzw. muzyke turpistyczng czesto utozsamia si¢ po pro-
stu z kiczem — dla jednych jest to disco polo, dla innych §piewajaca Susan Boyle.
Mysle, ze redefiniowana w ten sposob prawda jest racjg istnienia tzw. ,,prawdziwe-
go” pigkna. Zapewne tym potocznym dookre$laniem pigkna przez prawde chcemy
te pierwsza zabezpieczyC przed pozorem i zhudg ,.falszywego”, bezsensownego
pickna, a wigc kiczu wiasnie. Bylby to w gruncie rzeczy powrdt do Platonskiej idei
pickna dostepnego tym, ,,co si¢ kochajg w ogladaniu prawdy”.

Czy jednak dzieto stojace ,,po stronie sensu” paradoksalnie nie sprzeciwia
si¢ ,,prawdzie czasow”? Pytajac przewrotnie: czy czasom negujacym istnienie
sensu nie odpowiadaja lepiej dzieta pozbawione sensu? Odpowiedzi na to pyta-
nie udzielit juz kilka dziesigcioleci temu Theodor Adorno:

Prog wszakze pomiedzy sztuka autentyczna, ktora przyjmuje w siebie kryzys sensu, i rezy-
gnujaca, sktadajaca si¢ ze zdan protokolarnych w sensie dostownym i przenosnym, polega na
tym, ze w dzielach wybitnych negacja sensu ksztaltuje si¢ jako to, co negatywne, a w innych
odzwierciedla si¢ z tgpa pozytywnoscia. Wszystko zalezy od tego, czy w negacji sensu
w dziele mieSci si¢ sens, czy tez dopasowuje si¢ ona do okolicznosci; czy kryzys sensu jest
poddawany refleksji w utworze, czy tez pozostaje nie przetworzony, wobec czego obcy pod-
miotowi. Kluczowymi fenomenami moga by¢ réwniez pewne utwory muzyczne, jak np. kon-
cert fortepianowy Cage’a, ktore jako prawo naktadaja na siebie nieprzeblagang przypadko-
wosé, a wiec co$ w rodzaju sensu: doznaja grozy'’.

Idac dalej tropem mys$lenia zaproponowanym przez Adorno roéwniez staro-
zytny postulat jednosci czy harmonii, cho¢ podwazany przez demontaz czy dys-
harmonig, paradoksalnie zostaje aktualny cho¢by jako punkt odniesienia: ,,Asy-
metri¢, jej walory artystyczno-ekspresyjne, mozna zrozumie¢ jedynie w relacji
do symetrii...””.

Czy zatem sens dzieta muzycznego mozna utozsamiac z jego picknem? My-
$lg, ze zadna sztuka rownie silnie jak muzyka nie zaprzecza takiemu ujeciu. Za-
pewne wszyscy znamy dzieta literackie czy plastyczne, ktore noszg w sobie (lub
— jesli kto$ woli: w ktorych odnajdujemy) jaka$ wazna, stuszng, czy cickawag
ideg, 1 ktore w zwigzku z tym sg powszechnie znane, bez wzgledu na swe walory
artystyczne. Tymczasem sama mys$l, koncept czy forma, a zatem 6w racjonali-
styczny aspekt sztuki nigdy nie ,uratuje” tzw. ,.ztej” muzyki. Muzyka ,,musi

' T. Adorno, Teoria estetyczna, op. cit., s. 281.
% Ibidem, s. 288-289.
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brzmie¢”, jak mowit Witold Lutostawski. Wynika to z jej ontycznej natury — jest
przeznaczona do stuchania. Ten procesualny charakter jej percypowania chroni
ja zreszta przed tworami poronionymi — nikt przeciez nie katuje si¢ stuchaniem
zle brzmiacej muzyki tylko dlatego, ze np. posiada ona wzniosty tytut albo jest
misternie zbudowana! Zresztg nawet gdyby ktos tak czynit, to jego uznanie czy
zachwyt nie dotyczylby pigkna muzyki, lecz tego, co pozamuzyczne. Ten swo-
isty imperatyw: ,,to musi brzmie¢” znalazt si¢ tez si¢ na jednej z partytur Beet-
hovena: ,,Muss es sein? Es muss sein...”. ,,To musi tak by¢” — doSwiadczamy tej
koniecznosci ilekro¢ stuchamy tzw. ,,dobrej” muzyki. Tu nic nie ,,zgrzyta”, ale
nie dlatego, ze faktycznie nie ,,zgrzyta”, lecz dlatego, ze chocby nawet zgrzytato,
to czujemy, ze to musi zgrzytac.

Nawiasem moéwigc wilasnie muzyka zdaje si¢ by¢ dzi§ szczegdlnie czesto
traktowana instrumentalnie, tzn. jest stuchana nie ze wzgledu na nig samg i jej
pigkno, ale dla r6znych pozamuzycznych celow, np. jest narzedziem manifesta-
cji, sposobem na ,,zabicie” nudy, ciszy, lub stanowi jaka$ forma ,,wyzycia si¢”.
Zapewne podczas takiego ,,wykorzystywania” muzyki takze mogga ujawniaé si¢
w moézgu stuchacza mechanizmy ,,przyjemnosciowe”, o ktorych mowit profesor
Semir Zeki. Czy neurobiologia pomoze nam wyodrgbni¢ reakcje mézgu na auto-
teliczny kontakt z muzyka od reakcji na skojarzenia, jakie ta muzyka wywotuje?

Oczywiscie mozna (trzeba?!) przyjaé, ze kazdy ma prawo stucha¢ muzyki tak
jak chce, nawet jesli muzyka mialaby by¢ ,tapeta dzwigkowa” czy muzakiem.
Zastanowi¢ si¢ jednak warto, czy nie tracimy przez to czego$ wigcej, i nie chodzi
tu tylko o stan zachwytu, jakiego doswiadcza czlowiek obcujacy z pigknem. Mo-
wit o tym Wiadystaw Strozewski: ,,Jak to si¢ dzieje, ze w wyniku pojawienia si¢
warto$ci pigkna, bardzo czesto obcujemy réwnoczes$nie z wartoSciami zupehnie
innego rz¢du, wartosciami ktére odstaniajg nam nieznane, nieprzeczuwalne dotad
potacie rzeczywistosci? Widze w tym wiasnie wielkos¢ muzyki jako sztuki: zadna
inna nie potrafi nam odstoni¢ tak niespodziewanych, a jednoczesnie tak przejmu-
jacych warto$ci”'. To dlatego racj istnienia muzyki jest pigkno — jej rozne zmie-
niajace si¢ funkcje mozna probowac zastapic przez inne rodzaje ludzkiej aktywno-
$ci, swoisto$ci muzycznego pigkna nie odtworzy zadna inna sztuka.

Wielu myslicieli wskazywato, ze w dzietach wybitnych pigkno ma prze-
dziwng moc odsytania do warto$ci transcendentalnych, ze ma moc poruszania
najczulszych strun naszego bycia. Mysle, ze przez swoja abstrakcyjno$¢, a takze
sam sposob percepcji, ktory moze by¢ bezpojeciowy w tym sensie, ze nie jest
ograniczony przez jakakolwiek dostownos¢, te moc odsytania posiada przede
wszystkim muzyka. Muzyka nie tyle ukazuje nam jakie§ wartosci — jest to wtor-
ne wobec faktu, ze ona sprawia, ze do§wiadczamy tych wartosci — stuchajac jej

W Strozewski, Dyskusja o tworczosci, [w:] 1dem, Wokdt pigkna, Universitas, Krakoéw
2002, s. 347.
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doswiadczamy wzniosto$ci, radosci, bolu, melancholii, pigkna itd. Sprawia to za
pomoca czysto muzycznych srodkow, bez potrzeby odwotywania si¢ do jakich-
kolwiek symboli.

Znéw powraca pytanie: czym zatem jest pickno? W prowadzonych na ten
temat debatach czgsto przywotywany jest cytat z dhugiej starozytnej dyskus;ji
toczonej na ten sam temat. Sa to zamykajace te dyskusje stowa Sokratesa, ktore
przytacza Platon w Hippiaszu wigkszym: ,,Przynajmniej znaczenie przystowia,
ktore mowi, ze pigkno jest rzecza trudna, zdaje mi sie, ze rozumiem”*. Ponad
dwa tysiace lat nie udalo si¢ zdefiniowac pojecia pigkna, nawet pojegcia prawdy
i dobra okazaly si¢ by¢ pod tym wzgledem nieco przystgpniejsze. Stato si¢ to
jedng z istotnych przyczyn do kwestionowania jego istnienia, tak jakby mogty
istnie¢ tylko rzeczy definiowalne. Wprawdzie nie potrafimy zdefiniowac¢ pojecia
pigkna, ale mozemy pokusi¢ si¢ o dookres§lenie warunkéw doswiadczania piek-
na, w tym pigkna muzycznego. Bedzie to — jak sadzg¢ — rodzaj wzruszenia, poru-
szenia, emocji, przejgcia, zachwytu podczas stuchania muzyki, ale nie ze wzgle-
du na towarzyszaca muzyce tres¢ werbalng czy nasze osobiste skojarzenia z nig
zwigzane, lecz na nig sama, na sam zestroj jakosci dzwigkowych. Ale zaraz po
tym zmystowym doswiadczeniu, lub réwnolegle z nim, pojawia si¢ 6w aspekt
racjonalistyczny, kontemplacyjny, poszukiwania przyczyn takich emocji — do-
szukiwania si¢ sensu wlasnie. Dopiero harmonia na plaszczyznie zmystowej
i rozumowej moze skutkowaé poczuciem obcowania z pigknem ,,prawdziwym”.
Pojawiajace si¢ czasem poczucie, ze oto obcuje z czyms, co moze i jest pigkne,
ale na mnie ,,nie dziata”, wigzatabym wlasnie z rozdzwigkiem miedzy tym, co
rozumowe a zmystowe. Podejmowane wspoltczesnie zagadnienie, czy sens za-
warty jest w samym dziele czy ujawnia si¢ w jego percepcji pokazuje si¢ tu jako
zagadnienie wtorne wobec samej koniecznos$ci jego istnienia, cho¢by w postaci
a rebour, tak jak ja opisywat Adorno.

Raz jeszcze, na koniec, powr6ci¢ chee do starozytnej definicji pigckna Dioni-
zego Areopagity, gloszacej, ze pickno polega na proporcji i blasku (greckie
euarmostia kar aglaia zostato przettumaczone na tacine jako consonantia et clari-
tas), ktora w Sredniowieczu powtorzyli scholastycy, takze §w. Tomasz z Akwinu,
a w czasach nowozytnych Florencka Akademia Platonska. Jesli sens zaklada
istnienie uporzadkowania, ktore — podobnie jak i proporcja — jest rezultatem
dziatania ratio, a blask taczy si¢ z ol$nieniem, ktore towarzyszy do$wiadczeniu
pickna, to by¢ moze ta starozytna definicja warta jest przypomnienia, tak jak
i slowa Barbary Skargi: ,,Taka naprawde fundamentalna madros¢ odezwala sie

gdzie$ tam w starozytnej Grecji i nie sposob jej przeskoczyé”™.

2 Platon, Hippiasz wigkszy 304E, przet. W. Witwicki, [w:] Idem, Hippiasz mniejszy. Hip-
piasz wigkszy. Eutydem, Antyk, Kety 2002, s. 81.

2 Innego kotica Swiata nie bedzie. Z Barbarg Skarga rozmawiajg Katarzyna Janowska i Piotr
Mucharski, Znak, Krakow 2007, s. 319.
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TANCERZA PISANIE CIALEM:
KALIGRAFICZNE TANCE YUNMEN WUJI
(CLOUD GATE DANCE THEATRE)'

IZABELLA LABEDZKA

Chinskie pismo kaligraficzne

Zgodnie z legenda, znaki pisma chinskiego miat wynalez¢ Cangjie, oficjalny
historiograf mitycznego Zéttego Cesarza (Huang Di), jeden z kulturowych boha-
terdbw zamierzchtej przesztosci Chin. Starozytne zrodta przedstawialy go jako
posta¢ obdarzong nadzwyczajnym talentem i przenikliwoscia:

Miat czworo oczu i zaraz po narodzeniu potrafit pisa¢. Badat konstelacje, obserwowat $lady
ptakoéw i zwierzat, studiowat znaki widoczne na pancerzach zoétwi, ptasich pidrach, gorach
i rzekach, palcach i dtoniach. Dzigki tym obserwacjom pojat, Ze naturalne zjawiska moga zo-
sta¢ rozréznione i oznaczone za pomocg znakow piktograficznych. Bazujac na tych znakach
stworzyt znaki pisma chinskiego. Byt to tak wielki wynalazek, Zze po jego dokonaniu proso
padato z nieba niczym deszcz, a duchy zawodzity noca’.

Cytowani badacze chinskiej mitologii i folkloru zwrocili uwagg na ambiwa-
lentny charakter wynalazku pisma. Zdaniem jednych komentatoréw ulewe prosa
uwazano za przejaw magicznej mocy pisma, a zdaniem innych za zapowiedz
nieszczescia. ,,Ludzie zaczeli zaniedbywaé uprawy, swoje podstawowe zajecie,

! Artykut ten powstal w ramach indywidualnego projektu badawczego i grantu Ministerstwa
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego nr N N105 022636 w latach 2009-2012.

2 Zob. Haslo ,»Cangjie”, [w:] Lihui Yang, Deming An, Jessica Anderson Turner, Handbook of
Chinese Mythology, Oxford University Press, Oxford 2005, s. 84. [Ttumaczenia wszystkich frag-
mentdw prac obcojezycznych cytowanych w niniejszym artykule zostaty dokonane przez jego
autorke. ]
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1 zajmowac si¢ ghupstwami. Niebiosa wiedzialy, ze beda glodni, dlatego zestano
deszcz prosa. A duchy obawiaty si¢, ze zostang oczernione ludzkim pisaniem,
dlatego zawodzity’”. Dzieje stowa pisanego i jego uzycia potwierdzily stusznoéé
obaw duchéw przesztosci. Pismo okazato si¢ dla rodzaju ludzkiego tylez blogo-
stawienstwem, co i przeklenstwem.

Do postaci Cangjie i mitu o powstaniu znakéw pisma chinskiego odwotat sie
rowniez wspotczesny badacz sztuki chinskiej, Wu Hung, ktéry tradycji pisma
i anty-pisma poswigcit osobny rozdziat swego katalogu awangardowej sztuki
w Chinach. Jako negatywne i zlowrogie przyktady tradycji anty-pisania przyto-
czyl postacie Pierwszego Cesarza dynastii Qin, ktory nakazal spalenie najwaz-
niejszych dziet klasycznej literatury, oraz Mao Zedonga, z ktérego osobg wigze
sie nie tylko Czerwong ksigZzeczke, ale 1 zniszczenie milionow ksiazek w okresie
,rewolucji kulturalnej”. Anty-pisanie — jak pisat Wu Hung — oznacza jednak nie
tylko zniszczenie. Anty-pisanie miewa takze pozytywne konotacje:

[...] subtelnie zatajajac znaczenie tekstu pisanego piszacy moze uwypukli¢ estetyczng jakos¢
swego pedzla. Z tego uktadu miedzy formg a trescig pisania powstata sztuka kaligrafii, uwa-
zana czgsto za najbardziej fundamentalng w estetyce uczonych-urzednikow (/iterati) i za naj-
bardziej indywidualng ze wszystkich tradycyjnych sztuk®.

Wu Hung wskazat te przypadki, gdy styl kaligraficzny skupiat si¢ nie na
przekazywaniu znaczenia, lecz na oddzialywaniu magia formy. Zwlaszcza
w dzikiej kursywie (kuangcao), pedzelek kaligrafa porusza si¢ z tak wielka
predkoscia, ze znak pisma lawiruje na granicy czytelnosci i nieczytelnosci. Dba-
lo$¢ o pickno formy znaku sprawia, Ze jego znaczenie staje si¢ sprawa drugo-
rzednag. ,,Kaligrafia zatem przeksztalca dzieto kaligraficzne ze znaku dostowne-
go sensu w znak wizualnego sensu™. Wspolczesni awangardowi artysci
w Chinach posuwaja si¢ w swych eksperymentach ze znakiem pisma chinskiego
jeszcze dalej, tworzac pseudo-kaligraficzne kompozycje. Wu Hung zauwazyt, ze
tacy artysci jak Gu Wenda, Xu Bing czy Wu Shanzhuang ,,[...] tworzyli liczne
pseudo-kaligrafie i fatszywe teksty, w ktorych nie tylko swiadomie odrdzniali
forme od tresci, ale w ogole pozbywali si¢ tresci, pozostawiajac forme jako je-
dyny znak sensu™®. W tego typu kompozycjach znaczenie znaku pisma chinskie-
go przestawalo istnie¢. Znak byl bowiem catkowicie wymyS$lony przez artystg,
byt znakiem falszywym, nie istniejacym w stownikach, chociaz zbudowanym
z elementow znakow faktycznie istniejacych lub bardzo podobnych do nich.

3 Ibidem, s. 84.

*Wu Hung, Transience. Chinese Experimental Art at the End of the Twentieth Century, The
David and Alfred Smart Museum of Art/The University of Chicago, Chicago 1999, s. 38.

3 Ibidem, s. 38.

% Ibidem, s. 39.
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Skoro znaczenie znikto, znak pisma chinskiego oddziatywal na odbiorce przede
wszystkim swoja formg wizualna.

Gry wspotczesnych chinskich artystow awangardowych ze znakami pisma
chinskiego bywaja jednocze$nie grami z tradycjg, zardbwno ta dalsza, jak i ta
blizsza: z wielowiekowa historig kaligrafii, ktora w dawnych Chinach zostata
podniesiona do rangi sztuki, jak i z naduzyciem i zuzyciem pisma/stowa w histo-
rii Chin komunistycznych, zwlaszcza w okresie ,,rewolucji kulturalnej”. Warto
pamigtac, ze chinscy awangardzi$ci eksperymentujacy ze znakami pisma majg
zazwyczaj gruntowne wyksztatlcenie w zakresie tradycyjnego malarstwa chin-
skiego, a niektorzy z nich (np. Gu Wenda) posiadajg tez doswiadczenie w zakre-
sie ,,gazetek wielkich znakéw” (dazibao) oraz malowania plakatéw propagan-
dowych w czasie ,rewolucji kulturalnej”. Tradycyjne malarstwo chinskie
i sztuka kaligrafii, ktore od wiekow otaczaja znak pisany rodzajem kultu, uwraz-
liwity dzisiejszych artystow na estetyczne pigkno i moc oddziatywania forma
znaku. Natomiast doswiadczenie ,,rewolucji kulturalnej” utatwito im zrozumie-
nie, jak komunistyczna i wszelka inna propaganda potrafi instrumentalnie wyko-
rzystywac stowo/znak dla wlasnych ideologicznych potrzeb, znieksztalcaé je
i zaktamywa¢. Praktyki wspotczesnych awangardzistow 1 ich gest radykalnego
usuni¢cia zwigzku migdzy znakiem a znaczeniem przez wymazanie znaczenia
jest w istocie symbolicznym uwolnieniem stlowa. Norman Bryson w artykule
The Post-Ideological Avant-Garde pisat:

Dla zachodniego widza akt uczynienia jezyka przypadkowym moze wydawac si¢ przepraco-
waniem automatycznego pisania surrealistow, albo rozcinania ,.linii stow” przez Williama
S. Borroughsa; gestem czystego woluntaryzmu jezykowego, utopijnym snem o ucieczce z or-
bity znaczacego i w konsekwencji z obszaru spotecznego. To moze by¢ jeden z aspektow tych
prac, ale nacisk na semantyczne wyczerpanie albo uniewaznienie zdaje si¢ mie¢ szczegolne
znaczenie w politycznym kontekscie epoki post-Maoistowskiej’.

Bryson konkludowat swoj wywod:

Tres¢ wymyslonych ksiazek Xu Binga, albo znaki Wenda Gu, czy tez piecz¢é Song Donga, sa
pozbawione znaczenia. Tym, co to wymazanie udramatycznia w sposob pigkny i imponujacy,
jest to, ze pismo albo obszar spoteczny moze istnie¢ nie tylko jako struktura tresci i idei; za-
miast tego, jego spojnos¢ moze pochodzi¢ z jego wlasnej obowiazkowej systemowosci i to na
poziomach glebszych lub innych niz ideologiczne®.

Instalacje takie jak Ksigga z niebios ( Tianshu, Book fiom the Sky) Xu Binga
czy Styl pseudo-pieczgciowy (Pseudo Seal Scripf) Gu Wenda powstaly wielkim

" Norman Bryson, The Post-Ideological Avant-Garde, [w:] Inside Out. New Chinese Art, red.
Gao Minglu, Museum of Modern Art/Asia Society Galleries/University of California Press, New
York—Berkeley—Los Angeles—London—San Francisco 1998, s. 56.

8 Ibidem, s. 57.
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naktadem pracy artystow. Ksigga z niebios byta projektem, ktoérego zrealizowa-
nie trwato cztery lata (1987-1991) i polegalo na mozolnym rzezbieniu znakow
na drewnianych matrycach, a nastgpnie odbijaniu ich z uzyciem tuszu na zwo-
jach bialego papieru. Powstala w ten sposob ,,niebianska ksiega”, ktorej tresci
nie mozemy juz czyta¢ w tradycyjny sposob, bo same znaki nic nie znacza. Mo-
zemy 1 powinnis$my czytac ja w sposob metaforyczny, jako wyraz indywidualno-
$ci artysty, ktory ja stworzyt i jako propozycje nowego rodzaju jezyka. Ten no-
wy jezyk sytuuje si¢ poza logika i gramatyka. Zmierza on ku totalnosci, do
Znaczenia poza znaczeniem, czy raczej do znaczenia ukrytego, tajemnego, gleb-
szego, lokujacego sie daleko poza zwyklym, codziennym czy stownikowym
znaczeniem stowa/znaku. Podobnie jest w przypadku instalacji Gu Wenda,
o ktorej Wu Hung pisal: ,,Pseudo-kaligrafia Wenda Gu tworzy mistyczne wizu-
alne otoczenie, czgsto pordwnywane do taoistycznej Swiatyni z jej silng atmosfe-
rg rytuatu i kultu. Znalazt on najlepszy materiat do tworzenia mitu w stylu staro-
pieczeciowym — typie archaicznego pisma, ktore jest tak stare i trudne do odczy-
tania, ze samo w sobie stalo sie tajemnica™’.

Tajemnica wydaje si¢ by¢ chinski znak pisma réwniez dla Lin Huaimina'’,
ktory jest zafascynowany jego pigknem, jego glebokim, utajonym znaczeniem,
ale 1 subtelng paralelag migdzy pgdzelkiem wiedzionym dlonig kaligrafa po bialej
tafli ryzowego papieru, a perfekcyjnie wyszkolonym cialem tancerza, ktore bly-
skawicznie kresli w przestrzeni sceny zmienne figury. Droga tajwanskiego cho-
reografa do stworzenia tanecznego odpowiednika chinskiej kaligrafii byta diuga
1 mozolna, ale u jej celu tkwito porywajace pigkno i subtelna elegancja.

KsigZzycowa woda

Ksigzycowa woda (Shuiyue, Moon Water)'' to pierwsza z choreografii wio-
dacych do stworzenia tzw. kaligraficznej serii tancoéw, cho¢ zapewne niektorzy
badacze twoérczosci Lin Huaimina woleliby, ze wzgledu na motyw wody poja-
wiajacy si¢ w tym tancu, zaliczy¢ ja do serii choreografii ,,wodnych”. Premiera
Ksigzycowej wody odbyla sie w roku 1998. Byla to takze pierwsza z szeregu
kompozycji zainteresowanych czystym ruchem tancerza, zupelie wolnych od

’ Wu Hung, Transience, op. cit., s. 41.

19 Wspotezesny tajwanski tancerz i choreograf, zatozyciel stynnego Cloud Gate Dance The-
atre of Taiwan (1973).

' Shuiyue/Moon Water, premiera: 18 listopada 1998, Taibei, Guojia Xijuyuan/National The-
atre, choreografia: Lin Huaimin, muzyka: Jan Sebastian Bach (wybor z szeSciu suit na wioloncze-
lg), oswietlenie: Chang Tsan-tao, dekoracje: Austin [Mengzhao] Wang, kostiumy: Lin Jingru.
Podstawa analizy tego tafica w moim artykule jest zapis DVD Shiyue/Moon Water, Well Go USA
Inc., A Team Vision Co. Ltd., 2002.
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jakichkolwiek pokus narracyjno$ci i tworzenia chocby zaryséw charakte-
row/postaci. Kolejne kompozycje taneczne utrzymane w podobnym stylu to
Kursywa (Xingcao; Cursive, 2001), Kursywa Il (Xingcao II, Cursive II, 2003)
1 Dzika kursywa (Kuangcao, Wild Cursive, 2005). Lin Huaimin tak pisat
o zmianie, ktéra zaczeta si¢ dokonywaé w jezyku tanecznym w pewnym mo-
mencie tworczej dziatalnosci Cloud Gate:

W poczatkowym okresie, tance Cloud Gate byly bardziej przedstawiajace i mogly opowiadaé
historie, jak Opowiesc o biafej Zmii (Baishezhuan), Sen czerwonej komnaty (Hongloumeng),
czy Dziewigc piesni (Jiuge). W trakcie tego procesu nieustannie my$leliSmy, jak chcieliby$my
siebie zdefiniowa¢ albo nawet ponownie odkry¢ siebie. Kiedy dotarlismy do Piesni wedrow-
cow (Liulangzhe zhi ge), teksty 1 wyobraznia przedstawiajaca stopniowo zniknety. Mozna by
powiedzie¢, ze minglo dwadziescia lat, zanim pozbylem si¢ tekstu. Dopiero kiedy pozbg-
dziemy sie tekstu, ciato staje si¢ wolne.

Poczynajac od roku 2001 spedzilismy pigé lat na tym, by zakonczy¢ Kursywe: Trylogie. Ka-
ligrafia w istocie byla wymowka. SiegneliSmy po kaligrafig, jako pretekst, by zmusi¢ nasze
ciala do sprobowania pewnych rzeczy i by znalez¢ nowe metody poruszania si¢. Co moze
zrobié ciato, jesli nie jest juz ,,podwieszone” na kaligrafii?'>.

Uwalnianie si¢ od narracyjnosci, od tekstu, od jezyka, odbywato si¢ — para-
doksalnie — wlasnie przez odwotanie si¢ do jezyka w postaci znaku pisma chin-
skiego. Rozsadzenie jezyka stuzacego tradycyjnie do snucia spojnych, zajmuja-
cych opowiesci, dokonato si¢ poprzez przepracowanie zasad strukturalnych
znaku pisma chinskiego za pomoca ciata zywego aktora. Kaligraficzny znak —
jak wynikalo z relacji Lin Huaimina — nie byl wcale obiektem kultu, cho¢ tance-
rze rzeczywiscie brali intensywne lekcje kaligrafii u znawcow przedmiotu, ale
raczej rodzajem trampoliny, ktéra pozwolita tancerzom wybi¢ si¢ ponad ograni-
czenia ciata i pokona¢ bariery psychiczne i fizyczne. Estetyczny aspekt kaligrafii
stal si¢ zatem rodzajem pretekstu dla nowych poszukiwan w sferze dynamiki
ciata tancerza. Konkretnej techniki tanczenia na nowych zasadach dostarczyta
jednak nie kaligrafia chinska, a tajjiquan'® oraz chinskie techniki oddechowe
i medytacyjne. Radykalna zmiana estetyki tanca nie byla jednak wcale czyms
niespodziewanym i zaskakujacym. Przygotowaly jg konsekwentne zmiany, ktore
od dziesigcioleci juz dokonywaty si¢ w sztukach pigknych i widowiskowych.
Porzucenie linearnej, logicznej, uporzadkowanej wedle zasad przyczynowosci
fabuly na rzecz symultaniczno$ci, epizodycznosci i alogiczno$ci; odejscie od
budowania wiarygodnych psychologicznie portretdéw postaci, a wreszcie osta-
teczny rozpad postaci; zastapienie catosci fragmentem i epizodem, sktonnos¢ juz

12 Cai Guo-giang and Lin Hwai-min’s Wind Shadow, red. Cathy Hong, Lesley W. Ma, Emily
L.C. Wu, The Eslite Corporation, Taibei 2006, s. 28.

13 Rodzaj chinskiej medytacji w ruchu, ktéry wytonit si¢ w XVII w. ze stylu walki wrecz/
/samoobrony.
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to do nadmiaru i gestosci znaku, juz to jego zupelego braku, do milczenia, ci-
szy, pustki, statycznosci, trwania, powtorzenia; uprzywilejowanie procesualnego
charakteru czgsto niedokonczonego czy celowo nieustannie zmieniajacego si¢
dzieta artystycznego wzgledem skonczonego artefaktu — to tylko niektore cechy
nowej sztuki tanca, ktorej Cloud Gate Dance Theatre musiat dotrzyma¢ kroku,
jesli nie chceiat straci¢ kontaktu z publicznos$cia dnia dzisiejszego. Waznym ele-
mentem tej nowej estetyki tanca bylto zastapienie przez Lin Huaimina rozbudo-
wanej narracji silnie oddziatujacymi na widza wizualnym pigknem obrazami.
W tworzeniu tych obrazow istotng role odgrywaty juz nie tylko rzezbiarsko upo-
zowane ciala tancerzy, lecz takze mistrzowskie poshugiwanie si¢ nowoczesnymi
technologiami o$wietleniowymi czy tez zdobyczami sztuki wideo, jak chociazby
w jednej z najnowszych choreografii Lin Huaimina Stuchajac rzeki ( Tinghe;
Listening to the River, 2010).

Waznym etapem na drodze do zmiany estetycznego paradygmatu byta Ksie-
Zycowa woda. Zrodho tytuhu tanca jest buddyjskie. ,,Ksiezycowa woda” nawia-
zuje bowiem do buddyjskiego przekonania o iluzorycznosci otaczajacego §wia-
ta: zarbwno odbicie kwiatow w zwierciadle, jak i ksiezyca w wodzie jest
zhudzeniem. Choreografia tego tanca wykorzystywata zasade nieustajgcej oscy-
lacji migdzy materialnoscia ciata i niematerialno$cig energii generowanej przez
ciato tancerza. Bazowalta ona na kontrascie cigzkosci i lekkosci, powolnosci
1 szybkosci, peni i pustki.

W Ksigzycowej wodzie dekoracja sceny byla ascetyczna, cho¢ nie pozba-
wiona wyrafinowania, a przy tym doskonale zharmonizowana z charakterem
tanca. Czarno-granatowa podloga oraz §ciany boczne i tylna $ciana sceny to
znakomite kontrastowe tlo dla tancerzy w $nieznobialych, luznych i zwiewnych
spodniach. Potprzezroczysty, swobodnie uktadajacy si¢ kostium potggowat lek-
ko$¢, gietko$¢ i harmonijnos¢ ich ruchow. Na ciemnej podtodze namalowane
byly,
niczym pedzelkiem kaligrafa, biale zygzaki, przypominajace smugi piany na
wodzie w momencie, gdy fala dobija brzegu. Te krzywe linie symbolicznie wy-
razaty taneczng zasade KsigZycowej wody, albowiem taniec w tym spektaklu
przez caly czas odbywat si¢ gtdbwnie po linii kolistej, spiralnej, zgietej, rzadziej
po linii prostej. W niektoérych fragmentach tanca, w prawym goérnym rogu sceny
pojawiat si¢ podwieszony u sufitu lustrzany panel, ktory odbijat postacie tance-
rzy wykonujacych swdj uklad na scenie. W innych fragmentach tanca, podobny
lustrzany panel pojawiatl si¢ w tle sceny zwielokrotniajac figury tancerzy, na
wzor odbicia w lustrzanej tafli wody. Wreszcie w finatowych scenach tanca,
sceniczng podtoge pokrywata cienka warstwa wody. W niej tanczyli tancerze
wzbijajac bryzgi wody i odbijajac sie tym razem w lustrze prawdziwej wody.

Przestrzen KsigzZycowej wody to domena ciemnos$ci, mroku. Dzialo si¢ tak
nie bez powodu. Ksiezyc wszak — zgodnie z chinska symbolikg — zwigzany jest
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z zenskim zywiolem (yin), woda natomiast jest jednym z pigciu zywiotow
i przynalezy do potnocy, koloru czarnego i do ksigzyca. Co wigcej, woda jest
symbolem zenskiej prasity yin. Mrok sceny, rozswietlony jedynie bielg kostiu-
mow tancerzy i ich potyskliwymi odbiciami we fragmentach dekoracji, lokowat
wykonawcow w nieskonczonosci przestrzeni i czasu. Nie byta to jednak ciem-
no$¢ martwa. Ozywialo ja ciato tancerza, organiczna dynamika jego ruchu.

Organiczna dynamika ruchu charakteryzujaca KsigZycowa wode byta efek-
tem podjecia w latach 1996—1997 przez tancerzy Cloud Gate szkolenia w zakre-
sie faiji daoyin. Taiji daoyin to odmiana tafjiquan rozwinigta przez mistrza tej
sztuki Xiong Wei’a (Hsiung Wei’a) z Tajwanu, taczaca elementy filozofii tao-
istycznej i kilku réznych szkot farjiguan z Chin kontynentalnych.

Zasadniczo — pisala Lin Yatin — system ten sktada si¢ z dwunastu ¢wiczen opracowanych
przez Hsiunga, po opanowaniu [przezen] rozmaitych stylow tarchi [taji). Oparty na zasadzie
spirali, ma na celu wzmocnienie elastycznosci stawow oraz przeptywu energii ¢h’7 [gr] w na-
szych ciatach. W istocie, dao i yin odnosi si¢ do réznych rodzajow sterowania i ukierunko-
wywania, podobnie jak w przypadku strumienia wody, ktoremu nadaje si¢ okreslony bieg'*.

W dalszej czgsci swojego wywodu Lin Yatin zwracata uwage na odmien-
no$¢ fagji daoyin w stosunku do innych stylow taiji, ktore bardziej skupiaja sie
na konkretnych pozach, sekwencjach ¢wiczen i swojej uzyteczno$ci obronnej:

[...] taichi daoyin podkre$la przeplyw ch’7 1 jej swobodng wedrowke ze zrédta pochodzenia
w dolnej partii brzucha (Aui-yin), w goére poprzez kazdy kreg kregostupa az do konczyn. Zeby
ch’i swobodnie ptyneta, pierwszym warunkiem dla réznych stawow w ludzkim ciele jest ich
elastyczno$¢ 1 nie napotykanie zadnych przeszkdd. Dlatego faichi daoyin Hsiunga czg¢sto za-
czyna si¢ od ¢wiczen wprawiajacych w rotacje stawy, zwykle zgodnie z ksztattem tréjwymia-
rowej spirali'.

Z kolei Chen Ya-ping zwrocita uwage na jeszcze dwie inne — poza spiralno-
$cig ruchu — zasady tych ¢wiczen: nieprzerwany przeptyw energii i skupienie si¢
na wzajemnosci relacji migdzy napieciem (fension) a rozluznieniem (release),
ruchem (motion) a bezruchem (stiliness), wngtrzem a zewnetrzem ciala (interior
and exterior of the body)'°. Powolujac si¢ na wywiad z mistrzem Hsiung We-
1’em tajwanska badaczka tanca uwypuklita tajniki taj7 daoyin:

" Lin Yatin, Corporealizing Taiwan’s History: Cloud Gate’s ,,Portrait of the Families” (1997)
and Beyond, [w]: Lin Huaimin — Wudao Guoji Xueshu Yantaohui lunwenji. Lin Hwai-min. Inter-
national Dance Conference Proceedings 2005.8.2-3, Taibei 2005, s. 99.

15 Ibidem, s. 99.

'® Chen Ya-ping, In Search of Asian Modernity. Cloud Gate Dance Theatre’s Body Aesthetics
in the Era of Globalization, [w:] Contemporary Choreography. A Critical Reader, red. Jo Butter-
worth, Liesbeth Wildschut, Routledge, London—New York 2009, s. 320.
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Zgodnie [z naukami] mistrza Hsiunga, ciato ludzkie ma strukture¢ subtelnego uktadu dwoch
przecinajacych si¢ osi; kazda z nich zaczyna si¢ od koniuszka palcow jednej reki, a konczy na
paluchu przeciwstawnej nogi. W Tai-chi Tao-yin [taiji daoyin], ruch wedruje wzdhuz osi
w sposob spiralny; w efekcie wszystkie dziatania sa raczej trojwymiarowe niz plaskie, jak
w prostych ruchach (wywiad z Hsiungiem, 29 stycznia 2005). Podobnie jak w wygietej linii
miedzy yin i yang w obrazie tai-chi [taiji], ktory symbolizuje niekonczaca si¢ przemiennosé
1 wzajemne wzmacnianie si¢ mechanizmu zachodzacego migdzy tymi dwoma stanami, spiral-
ny przeptyw ruchu w 7ai-chi Tao-yin bada nieskonczong przestrzen w ludzkim ciele — ,,mi-
krokosmos” ktory rezonuje ,,makrokosmosem” §wiata zewnetrznego, zgodnie z taoistyczng fi-
lozofia. Ponadto, doskonalenie c/r [gr] (oddechu lub witalnej energii) umozliwia spiralnym
ruchom dotrze¢ do najglebszych warstw ciata i wptyna¢ na nie. W tym idealnym stanie ,,do-
glebnej elastycznos$ci”, chi wedruje po ciele bez najmniejszych przeszkod, mozna ja przywo-
fa¢ 1 ukierunkowa¢ swobodnie przy wykonywaniu kazdego ruchu. ,,[Kiedy chi] wypehia
i rozbrzmiewa w ciele, mozna by¢ migkkim jak wiosenny wietrzyk i bryza, albo tak mocnym
jak grzmot i piorun”, jak stwierdzit mistrz Hsiung (wywiad z Hsiungiem, 29 stycznia 2005)"7.

Praktyka w zakresie faiji daoyin prowadzila ostatecznie do wynalezienia
nowego jezyka tanca. Wprawdzie u podstaw tego nowego ruchu tanecznego sta-
ly uniwersalne zasady taiji daoyin i typowe dlan regulowanie przeptywu, aku-
mulowania i uwalniania energii, to jednak uniwersalno$¢ tych zasad nie krgpo-
wata w zaden sposob indywidualnos$ci i specyfiki ruchowej kazdego tancerza.
Oparte na tej nowej technice sposoby ruchowej ekspresji mogly by¢ réznorodne
i wysoce zindywidualizowane. Ciato tancerza Cloud Gate nie jest bowiem ma-
szyng perfekcyjnie powtarzajaca wyuczony schemat ruchowy, ale zywym orga-
nizmem o zr6znicowanych mozliwo$ciach kinetycznych i pamieci akumulujace;j
wczesniej nabyte techniki postugiwania si¢ ciatem w tancu. W konsekwencji
wiec kazdy tancerz tanczyl w sposob sobie wlasciwy, a spektakl nie zamieniat
si¢ jedynie w pokaz technicznej perfekcji 1 zblizania si¢ do granicy ludzkich
mozliwosci ruchowych.

KsigZzycowa woda posiadata plynng fragmentaryczng strukturg. Byt to
w istocie zbior tanecznych epizodow, na ktore sktadaly sie wystepy solowe, du-
ety, uktady wigcej niz dwoch tancerzy, podwdjne duety oraz uktady grupowe.
Kazdy epizod charakteryzowato staranne rozplanowanie przestrzenne. Chen
Ya-ping okreslita KsigZycowa wodg jako studium przemijania i przeksztalcania
sic zjawisk tego $wiata'®. Taniec ten byt nade wszystko studium sit, energii
ukrytych za transformacjami natury i biegiem czasu objawiajacym si¢ nam
w formach widzialnych, przestrzennych. Tancerze, czy to w ruchu, czy w bezru-
chu, zostawali precyzyjnie rozlokowani w przestrzeni sceny, z wyczuciem zasad
rzezbiarskich, kaligraficznych i architektonicznych. Niezaleznie od tego, czy

7 Ibidem, s. 320.
'8 Ibidem, s. 323.
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tancerze tanczyli indywidualnie, czy w grupie, w kontakcie fizycznym, czy tez
odseparowani od siebie, zawsze przestrzegana byla zasada harmonii, tak w od-
niesieniu do partnera/partnerow, jak i w odniesieniu do tla/przestrzeni. Poszcze-
gblnych sekwencji tanecznych nie oddzielaty od siebie wyrazne granice. Jeden
uktad przechodzit bez zaktécen w drugi. Lin Ya-tin dobrze uchwycita t¢ ceche
choreografii:

Tempo tanca zachowuje plynny rytm, jest tylko par¢ celowo gwattownych momentdéw. Po-
strzegany jako organiczna cato$¢ — z tancerzami wchodzacymi na scen¢ od strony lewej,
a wychodzacymi od strony prawej, podobnie jak rozwija si¢ chifnski zwoj malarski — taniec
zyje swoim zyciem, kiedy poszczegolni tancerze pozwalaja chi prowadzi¢ strumien ruchu,
bez okazywania nadmiernego wysitku. Paradoksalnie, swobodna ptynnos¢ ruchu bierze si¢
stad, Ze wykonuja go ciata poddane $cistej kontroli'.

Nieprzerwane przeptywanie kolejnych obrazéw kojarzy¢ mozna tez ze spo-
kojem przeptywajacej wody. Odzwierciedlenie symboliki plynacej wody mozna
dostrzec byto rowniez w plynnych, spowolnionych ruchach tancerzy. SanSan
Kwan pisata:

Taniec sam w sobie ma charakter medytacyjny i jest skierowany ku wnetrzu; kazdy tancerz
zwraca wytgzong uwage na kazdy swoj ruch, kazda konczyne, kazdy staw. Jednoczesnie tan-
cerze poruszaja si¢ na scenie w sposob harmonijny; momentami skupiajg si¢, wykonuja spo-
kojne wznoszenie i znikaja niepostrzezenie. Ruch wydaje si¢ organiczny. Tancerze pozostaja
blisko podtoza, zakorzenieni [w nim]; w calym spektaklu jest tylko jeden, dwa skoki. Kazdy
krok ewoluuje z poprzedniego bez zatrzymania czy widocznego przejscia, zdajac si¢ pocho-
dzi¢ nie z choreografii, lecz raczej z tego, czego wymaga oddech albo g7 — jesli wola — tancerza®.

Oddajacy spokoj plynacej wody lub przeplywajacej wewngtrznej energii ta-
niec nabieral momentami sennego, transowego charakteru. Tancerze mocno
osadzeni w podtozu, wrecz w nim zakorzenieni, z szeroko rozstawionymi noga-
mi, o $rodkach ciezkosci obnizonych i cigzacych ku ziemi, kojarzyli si¢ z obra-
zem wodorostow kotysanych przez fale przeplywajacej wody. SanSan Kwan
identyfikowata ten specyficzny dla KsigZycowej wody rodzaj ruchu, jako wy-
wodzacy sie z techniki farji. Zauwazala:

Tancerka stoi w dalekim wypadzie, zgina kolana, podwija pod siebie biodro, kurczac w ten
sposob brzuch i pozwalajac fali energii przeplynaé przez jej tors, gdy wyprostowuje kolana

' C. Lin Yatin, Dancing in the Age of Globalization — Cloud Gate Dance Theatre and the Po-
litical Economy of Touring, [w:], Wudao yanjiu yu Taiwan — Xin shidai de zhanwang yantaohui
lunwenyji. Dance Studies in Taiwan: The Prospect of a New Generation, red. Chen Ya-ping, Chao
Chi-fang, National Chang Kai-Shek Cultural Center, Taibei 2001, s. 209.

2 SanSan Kwan, Vibrating with Taipei: Cloud Gate Dance Theatre and National Kinesthesia,
[w:] Lin huaimin — Wudao Guoji Xueshu Yantaohui lunwenji, op. cit., s. 111.
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i przechodzi do nastepnej frazy. Stosujac praktyke, ktora kaze ruchowi ptyna¢ wprost z cen-
trum ciata (dan tian), z oddechu, z wewngetrznej energii, Lin pragnie rozwingé forme tanca,
ktora jest organicznie tajwanska — nowg forme tafica — by tak rzec — bioraca zrodlo w tajwan-
skiej duszy*'.

Mylitby si¢ jednak ten, kto sadzilby, ze taki rodzaj ruchu nieuchronnie musi
prowadzi¢ do monotonii. Powtarzalno$¢ byla wprawdzie zasada KsigZycowej
wody, a kinesfera tancerzy w tym tancu nie byta — jak dostrzegta SanSan Kwan
— zbyt bogata. Nie byloby jednak sprawiedliwe okreslenie tego rodzaju chore-
ografii jako jednostajnej. Jej struktura oparta zostata na nieustajacej przemienno-
sci faz statycznych i dynamicznych, ruchu spowolnionego i przyspieszonego,
fagodnosci 1 gwattownosci, harmonijnego przeptywu energii i gwattownego im-
pulsu, konwulsyjnego wstrzasu, ktory byt jednak precyzyjnie dozowany. Nie-
ustannie mozna byto obserwowac akcje wznoszen i opadan, jakby ciato tance-
rza, mocno osadzone w podtozu, zrywato si¢ ciagle do lotu i niewidzialna,
magiczng silg byto za chwile $ciggane do dotu. Wida¢ bylo naturalne pulsowanie
wewngtrznej energii, jej akumulacj¢ i wyczerpanie. Taneczna linia przybierata
forme sinusoidalng. Ten rodzaj ruchu doskonale wspotgrat z muzyka — suitami
J.S. Bacha w wykonaniu Mischy Maisky’ego. ,,Grajac wyjatkowo wolno” — pisata
recenzentka 7he New York Times Anna Kisselgoff — ,,Pan Maisky zapewnia jed-
nos$¢ tonu, ktory koresponduje ze zniuansowanym przeptywem energii w chore-
ografii. Dostojne sarabandy Bacha nieoczekiwanie stajg sie jednoscia z tancem™.

W choreografii Ksigzycowej wody Chen Ya-ping dostrzegla glebsze zako-
rzenienie w dalekowschodniej filozofii. Badaczka zauwazyla specyficzng gre
miedzy yimn i yang, a takze podwazenie tradycyjnych wyobrazen o kobiecosci
1 meskosci ruchu w tancu nowoczesnym. Zreszta same kostiumy zacieraly rézni-
ce migdzy kobieco$cig a meskoscia: tancerze i tancerki wystepowali w biatych,
szerokich spodniach, przy czym gérna cze$¢ kostiumu tancerek byta barwy cieli-
stej. Opisujac duet tanczacy do dzwigckdw Preludium z Suity nr 5 Bacha Chen
pisata: ,,Zachowujac zasad¢ posiadania potgznej i regenerujacej energii przez
tancerzy i tancerki, para rownych sobie tancerzy zdaje si¢ prezentowac niezwy-
kty popis kobiecosci i meskosci. Ruchy tancerki sa bardziej zakorzenione
w podlozu i mocniejsze, podczas gdy ruchy me¢zczyzny sa bardziej zwiewne
i liryczne. Bazujac na cielesnej teksturze dwojga tancerzy, duet przeciwstawia
sie konwencjonalnej dychotomii pici widocznej w tancu nowoczesnym i balecie™.

W Ksigzycowej wodzie ruch nie ustawat chocby na moment. Jesli stawat sie
szczegolnie powolny, to gtdéwnie po to, by da¢ wykonawcom i odbiorcom czas

*! Ibidem, s. 111-112.

2 Anna Kisselgoff, The Syncretism of Tai Chi and Bach, ,,;The New York Times”, 20 listopa-
da 2003 roku, [tekst udostgpniono w archiwum Yunmen Wuji w Taibei].

2 Chen Ya-ping, In Search of Asian Modernity, op. cit., s. 322.
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na refleksje, medytacje i wewnetrzne skupienie. Spektakl konczyt sie tancem
grupy tancerzy w wodzie. Kazdy tanczyl wtasny uktad. Postacie tancerzy odbija-
ly si¢ w podwieszonym w prawym goérnym rogu sceny lustrzanym panelu. Tan-
cerze kladli si¢ w wodzie, ktora powoli pokrywata cienka warstwa scene. Zapa-
dali w ,sen”. Chwilami ich sen przerywal gwaltowny spazm, ktoremu
towarzyszylo rozbryzgiwanie wody. Tancerze odbijali si¢ rownocze$nie wodzie,
w ktorej lezeli, ale takze w lustrzanej powierzchni podwieszonej z tytu sceny.
Ich postacie ulegaty zwielokrotnieniu. Chen Ya-ping dostrzegta w tym buddyj-
ski podtekst filozoficzny: ,,Liczne odbicia w wodzie i kilku lustrzanych panelach
zawieszonych pod réznymi katami na tylnej kurtynie tworzg liczne warstwy
przestrzenne, rzeczywiste i iluzoryczne, przypominajac buddyjskie wersety
o ,.tysigcu ksiezycow odbitych w wodzie tysigca strumieni” — frazg traktujaca
o zwiazku jednego i wielu, esencji i wygladu™*. Tancerze lezac na podtodze
sceny, poruszali si¢ powoli w wodzie, jakby plywali. Stopniowo, jeden za dru-
gim znikali w kulisach sceny. Muzyka milkta. Odchodzita ostatnia tancerka. Zo-
stawiala za sobg pustg scene¢. Na podtodze, w tyle sceny i w jej prawym gornym
rogu wida¢ bylo jedynie smugi piany na wodzie.

Kursywa, Kursywa II, Dzika kursywa

Kursywa” z roku 2001 rozwinela technike tanczenia zapoczatkowana
w Ksigzycowej wodzie. Rowniez i tym razem struktura tanca byla afabularna.
Istotne bylo skupienie si¢ na samym ruchu, cho¢ oczywiscie nie byt to taniec
pozbawiony emocji i pasji. Oddane zostawaly one wszakze przez czysty ruch,
a nie poprzez opowiadanie cialem historii. Ciato tancerza ,,pisato” w przestrzeni
sceny ztozony i wysublimowany tekst, ale juz zupetnie innego rodzaju niz ten,
do ktérego Lin Huaimin przyzwyczajal widzéw przez dtugie lata. Sitg tego pi-
sma byla precyzja kazdego kroku, uktadu rak, ulozenia korpusu. Podobnie jak
w sztuce walki i tak jak w sztuce kaligrafii. W sztuce walki od prawidlowosci
wykonania kazdego elementu zalezata skutecznos¢ dzialania, a czasem i ocale-
nie zycia, w sztuce kaligrafii natomiast od precyzji zalezat estetyczny walor te-
£0, CO napisano.

Joseph Houseal docenit u Lin Huaimina umiejetne wykorzystanie w tancu
nowoczesnym tak roznych technik i praktyk, jak i sztuki walki uczace nie tylko

** Ibidem, s. 323.

3 Cursive/Xingcao, premiera: 1 grudnia 2001, Taibei, Guojia Xijuyuan/National Theatre,
choreografia: Lin Huaimin, muzyka: Qu Xiaosong, dekoracje: Lin Keh-hua, o$wietlenie: Chang
Tsan-tao, kostiumy: Lin Jingru. Podstawa analizy tego tanca w moim artykule jest zapis DVD
Xingcao/Cursive, Jingo Records 2003. W anglojezycznych pracach krytycznych taniec ten wystg-
puje rowniez pod tytutem Cursive I
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sprawnosci fizycznej, skuteczno$ci w pojedynku, ale i samodoskonalenia, prak-
tyki medytacyjne oczyszczajace umyst, techniki oddechowo-ruchowe typu
gigong, uczace utrzymania w rownowadze wewngtrznej energii, czy tez fari,
ktore pokazuje, jak stymulowaé przeptyw energii zar6wno w aspekcie we-
wnetrznym, jak i zewnetrznym®®. Houseal zwrdcit takze uwage na mariaz zasad
sztuk walki i sztuki kaligrafii, ktérego tajwanski choreograf dokonat w swych
choreograficznych kompozycjach:

Lin wybrat ten waleczny aspekt kaligrafii, by go potaczy¢ z tradycjami ruchu, ktore badat juz
weczesniej 1 by nada¢ choreografii gracj¢ i wyrafinowanie, ktore kaligrafia miata udoskonalié
w wojowniku. Obie energie — waleczna i dystyngowana — s potrzebne, by zrozumie¢ peina
moc kazdej z nich. Juz samo wybranie tego aspektu pochodzenia kaligrafii — jako $rodka
roéwnowazacego i wysubtelniajacego aspekty gwaltowniejsze — ukazuje rozumienie przez Li-
na dynamiki réwnowagi i opanowania®’.

Trzy najwazniejsze elementy sztuki kaligrafii to: umiejetnos¢ postugiwania
si¢ pedzelkiem zanurzonym w tuszu, odpowiedniego trzymania go i ustawiania
go w stosunku do papieru; umiejetnos$¢ konstruowania poszczego6lnych znakow,
za pomoca odpowiedniej dhugosci i szerokosci kresek, wywazenia proporcji
znaku, grubosci i cienko$ci pociagnig¢ pedzlem; i wreszcie umiejgtnosé zakom-
ponowania znaku/znakéw na bialej przestrzeni papieru. ,,By stworzyé czysty
obraz w umysle zanim zacznie si¢ pisac, trzeba najpierw wyobrazi¢ sobie prze-
strzenie migdzy znakami, potrzebna site i subtelna modyfikacje odcieni tuszu.
Inne elementy, ktore trzeba wzia¢ pod uwage, to odleglos¢ migdzy liniami, arty-
styczna symetria i malowniczy beztad. Ponadto, szczeg6lna uwagg trzeba zwro-
ci¢ na wywazenie ,,czerni i bieli”, to znaczy na przestrzenie puste i miejsca za-
malowane tuszem”. Tym podstawowym zasadom kaligrafii zasadom wierna
pozostawata rowniez choreografia Kursywy.

Pomyst ,,zatanczenia” kaligrafii mial przyj$¢ Lin Huaiminowi juz w latach
70. ubiegtego wieku. Zanim jednak mozliwa stala si¢ realizacja tej niezwyklej
idei minety niemal trzy dekady. Powstanie cyklu trzech Kursyw poprzedzity in-
tensywne i wszechstronne przygotowania. Jednym z pierwszych krokéw byto
zaproszenie do wspotpracy z tancerzami Cloud Gate mistrza sztuk walki, Hsu
Chi i podjecie treningu w tym zakresie, po to, by naby¢ konkretne umiejgtnosci.
Jak zauwazyta Chen Ya-ping:

Podczas, gdy Tai-chi Tao-yin [ tarji daoyin] podkresla ,,catkowita elastyczno$¢” ciata dzigki gle-
bokiemu spiralnemu ruchowi i doskonaleniu c/rs [q1], sztuki walki za cel stawiaja sobie petna

2 Joseph Houseal, Fifteen Million Minutes of Fame, [w:] Lin Huaimin — Wudao Guoji
Xueshu Yantaohui lunwenyi, op. cit., s. 34.

2 Ibidem, s. 36.

% China. Five Thousand Years of History and Civilization, red. Ye Lang, Fei Zhengang,
Wang Tianyou, City University of Hong Kong Press, Hong Kong 2007, s. 498.
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kontrole energii, jak rowniez efektywna koordynacj¢ réznych czesci ciala przez uwypuklenie si-
ly 1 stabilnosci Asia-pan (xiaban), dolnej czgéci torsu, bioder i ndg, powodujac duze zréznicowa-
nie 1 precyzyjne wykonanie wszystkich ruchow z wilasciwg szybkoscig i z odpowiednig sita.
Wigksza dynamika sztuk walki doskonale uzupetnia bardziej migkki charakter 7ai-chi Tao-yin,
wyposazajac ciato tancerza w wybitnie proteuszowa zdolno$¢ do przeprowadzenia z jednej stro-
ny silnego dramatycznego ataku, a z drugiej do wyrazenia ptynnego liryzmu®.

Nastepnym etapem przygotowan bylo zaproszenie w charakterze nauczycie-
la zespotu kaligrafa Huang Wei-chunga w celu zbadania zwigzkéw miedzy pi-
smem, sztukami walki, technikami oddechowymi i sposobami regulacji gr.

Wedlug teoretykow chinskiej sztuki kaligrafii, gleboki sens tej sztuki wykra-
czat daleko poza zwykle zasady odrgcznego pisania i dotykat waznych kwestii
estetycznych, samej idei pigkna, osobowosci i charakteru kaligrafa. Powotywali
si¢ oni na slowa Qingowskiego uczonego Liu Xizai’a, ktory w swym zarysie
sztuki kaligrafii powiadal: ,,Twoja kaligrafia odzwierciedla twojg wiedzg, twoj talent
i twoja ambicje. Jednym stowem, twoja kaligrafia jest tobg™’. Parafrazujac stowa
chinskiego uczonego, o tancerzach Cloud Gate tanczacych w Kursywie i jej chore-
ografie mozna byloby powiedzie¢, ze ich technika pisania ciatem w tym tancu kryta
ich wiedze, umiejetnosci taneczne, techniczng wszechstronno$¢, site charakteru,
bogactwo artystycznej osobowosci. Kursywa to w istocie oni sami.

Przygotowania do zatanczenia trzech Kursyw byly mozolne i starannie za-
planowane przez samego Lin Huaimina. Po stworzeniu teoretycznej, estetycznej
bazy dla swoich tancerzy, Lin przystapit do praktycznej fazy treningu. Pierw-
szym zadaniem tancerzy bylo wykonywanie improwizowanych etiud na tle wy-
swietlanych powigkszonych kaligrafii mistrzow dawnych epok:

Poczatkowo tancerze mogli uzywac jedynie swoich torséw do nasladowania pociagni¢é pedz-
lem. Mialo to pomdc wycéwiczy¢ rdzen ciata i skoordynowac szyje, plecy jak rowniez wytre-
nowa¢ zrgcznos¢ w kontrolowaniu chr [gi] i przenoszeniu cigzaru. W drugiej fazie wolno im
byto uzywa¢ konczyn, ale z wyrazna $wiadomoscia, ze wszystkie ruchy powinny pochodzié
z rdzenia ciata. Dopiero w trzeciej fazie dano im swobod¢ angazowania wigkszych zasobow
motorycznych do interpretowania szeregdw znakoéw pisma chinskiego. Rygor tych srodkow
miat zagwarantowaé swobode, ktora pojawia si¢ na koncu, gdy tancerze wyjda poza ze-
wnetrzng forme znaku pisma chinskiego przez ucielesnienie rytmu oddechu, innymi stowy
przez ,,wibracje chi”, obecna w cieniach i liniach pociagnigé pedzla®'.

Gdyby w krotkich stowach przyszto scharakteryzowa¢ Kursywe, nalezatoby
ja nazwac tancem o wysublimowanej elegancji. Elegancji typowej rowniez dla

? Chen Ya-ping, In Search of Asian Modernity, op. cit., s. 323-324.

30 China. Five Thousand Years of History and Civilization, op. cit., s. 496.

3! Chen Ya-ping, In Search of Asian Modernity, op. cit., s. 324. Autorka powoluje si¢ na usta-
lenia Tsou Chi-mu, Aesthetics in the White Cosmos — Cursive 1.
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sztuki kaligrafii. Owa elegancja to nie tylko rezultat specyficznej techniki tan-
czenia, ale takze efekt zminimalizowania uzytych srodkéw wyrazu i idealnego
zgrania ze sobg pigkna rysunku ciala tancerzy, prostych kostiumow, oszczgdne;
dekoracji, umiejgtnego operowania $wiattem i doskonale dobranej do charakteru
tanca abstrakcyjnej muzyki.

Tancerze ubrani w proste czarne kostiumy tanczyli w mrocznej przestrzeni
sceny, ktora momentami rozjas$nialy bialo-bezowe prostokaty pojawiajace si¢ na
podtodze lub w tle sceny. Prostokaty te mogly zmienia¢ barwg: niekiedy przy-
bieraty kolor bardziej cielisty, innym razem szaro-bialy, jeszcze innym niebie-
skawy lub niebiesko-szary. Na roz§wietlonych poziomych i pionowych prosto-
katach w tyle sceny pojawiaty si¢ fragmenty chinskiej kaligrafii: urywki
tekstow, czasem fragmenty pojedynczych znakéw. Napisane zostaly w rdznych
stylach. Znaki kaligraficzne bywaly tez wyswietlane na ciatach tancerzy. Ciato
tancerza byto zarazem odpowiednikiem pedzelka kaligrafa, samym znakiem, ale
bywato tez powierzchnia, na ktorej zostawaty napisane znaki. Generalnie jed-
nak, powierzchnig na ktérej tancerz pisat swoim cialem, byly owe rozjasnione
prostokaty, ktore stuzyty tancerzowi za to samo, czym jest zwdj papieru dla ka-
ligrafa. Lin Huaimin, wzorem kaligrafa kreslacego kursywa tekst, ,,pisal” swoja
choreografi¢ w trojwymiarowej przestrzeni sceny, zderzajac wygigte, organiczne
linie ruchu tancerzy z geometrycznymi, ptaskimi powierzchniami wyznaczony-
mi przez $wiatto. Komponujac Kursywe wykorzystywat wiedze o pustej prze-
strzeni, ktorej dostarczato tradycyjne malarstwo chinskie i kaligrafia. Pisala
o tym Huang Yin-ying:

W chinskim malarstwie dokonczenie dzieta nie polega na niezaleznym akcie kreacji i zapet-
nieniu catej powierzchni, lecz na uzyskaniu harmonii i proporcji migdzy pustymi i zamalowa-
nymi przestrzeniami. Przedstawia to rownowagg, jak ta miedzy yin i yang w chinskiej filozo-
fii taoistycznej. Ta pusta przestrzen nie jest odpowiednikiem pustej przestrzeni w zachodnim
rozumieniu — czyli nico$ci, ale w istocie sugeruje co§ wigcej. Poprzez zastosowanie pustej
przestrzeni widzowi jest zostawionej wigcej miejsca dla wyobrazni, sugeruje to zardwno ideg
nieskonczonosci jak réwniez ideg, ze im mniej [zostaje pokazane], tym wigcej [zostaje po-

wiedziane]*2.

Struktura Kursywy, podobnie jak KsigZycowej wody, byta epizodyczna.
W poszczegdlnych epizodach tanczyli solisci, duety, grupy tancerzy, jak roéw-
niez grupy tancerzy z wyodrebnionymi solistami. Granice mi¢dzy poszczegol-
nymi epizodami nie byly zacierane. Przeciwnie, kolejne uktady wyraznie od
siebie si¢ roznily, podobnie jak réznily sie sposoby pisania kursywa. Te odmien-

2 Huang Yin-ying, Lin Hwai-min’s Dance Works Inspired by Literature: ,Nine Songs”
(1993) and ,,Dream of the Red Chamber” (1983), [w:] Lin Huaimin — Wudao Guoji Xueshu Yan-
taohui lunwenyi, op. cit., s. 48.
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no$¢ kolejnych epizodéw podkreslaty dodatkowo zmienne elementy dekoracyj-
ne, zmieniajaca si¢ kolorystyka os$wietlenia, wreszcie zmieniajacy si¢ charakter
ruchu, jego tempo i rytm. Oto kilka przyktadow. W pierwszej scenie tancerka
W czerni, pograzona w czarnej przestrzeni sceny, na cielistym prostokacie wy-
znaczonym przez $wiatlo, przyjmowala powolnie zmieniajace si¢ pozy, ilustru-
jace spokojny przeptyw wewnetrznej energii. Jej dziatania odbywaly sie w abso-
lutnej ciszy. Na siedmiu $wietlnych prostokatach siedmiu tancerzy wykonywato
synchronicznie podobne spokojne ruchy. Chwilami rytm ulegat przyspieszeniu,
ale za chwilg¢ znowu nabierat spokojnego, wywazonego charakteru. Czarny we-
lon z gazy poderwany przez tancerke pozioma linig przecinat scen¢ i konczyt te
sekwencje. W tyle sceny rozswietlal si¢ bezowy prostokat, na nim reka kaligra-
fa, niczym na ekranie, rysowala od tytu znak yong (dost. ‘wieczny, na zawsze’).
»Zaczynajac od bardziej nasladowczego sposobu pisania znaku yung [yong],
a konczac bardziej swobodng interpretacjg kresek znaku, Chou [Chang-ning]
postepuje od uzycia swojego ciata (na poczatku gtownie ramion) jako pedzla az
do petnego wytanczenia energii doSwiadczanej przez kaligrafa piszacego stowo
yung. Pozniej, tanczy uzywajac catego ciata — zaczawszy od torsu — i zagarnia-
jac coraz wigksza przestrzef i czas”™> — pisala Lin Yatin. Powolno$é ruchow
W pierwszej czgsci tanca ustgpowata miejsca gwattownosci. Ruchy ciata stawaty
si¢ przyspieszone. W miedzyczasie, na ekranie zmieniala si¢ forma znaku, sta-
wat si¢ on nieczytelny. Gwattownosci zygzakoéw na ekranie odpowiadata gwat-
towno$¢ ruchdow tancerki. Chen Ya-ping dostrzeglta w tym epizodzie pierwszej
Kursywy powtorzenie strategii treningu tancerza zastosowanej przez Lin
Huaimina podczas przygotowan do calej kaligraficznej trylogii. Tancerka ubrana
w obcisty czarny bezrgkawnik i czarne luzne spodnie tanczyta najpierw na tle
biatego ekranu, na ktorym pojawiaty si¢ stopniowo kreski znaku yong kreslone
w stylu kaishu (pismo standardowe)™. Ruchy tancerki byly zsynchronizowane
z porzadkiem kresek malowanych od tytu na ekranie. Po nich nastepowala seria
szybszych, gwaltowniejszych ruchéw tancerki, imitujacych pisanie tego znaku
kursywa (xingcao).

Porzucajac nasladowanie kresek, tancerka przedstawia strumien oddechu, przeniesienie ener-
gii i skupienie cigzaru zawarte w pociagnieciach pedzla. Ostatecznie, jakby chcac przescignaé
eksplozj¢ energii w wirujacym czarnym tuszu piszacym w stylu dzikiej kursywy (kuang-
ts’sao) [ kuangcao| poprzez zgaszenie go na koniec, gwaltownie macha wkoto rekoma i wy-
rzuca je z wielka plynnoséciag we wszystkich kierunkach niczym serpentynowe baty pelne falu-
jacego rytmu i ptynnosci®’.

33 Lin Yatin, Corporealizing Taiwan’s History: Cloud Gate’s ,, Portrait of the Families” (1997)
and Beyond, op. cit., s. 97.

3* Znak yong jest pierwszym znakiem kre§lonym przez kazdego poczatkujacego ucznia kali-
grafii, jako ze sktada si¢ z o$miu podstawowych w sztuce kaligrafii kresek.

33 Chen Ya-ping, In Search of Asian Modernity, op. cit., s. 324.
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Podobnie jak kursywa wystepuje w wielu odmianach, tak tez poszczegdlne
uktady choreograficzne w Kursywie Lin Huaimina r6znity si¢ miedzy sobg. Ist-
niejag bowiem takie sposoby pisania stylem trawiastym, gdy znaki skreslone
z wielka starannoscig i delikatno$cig nie stoja wprawdzie osobno jeden pod dru-
gim, ale tez i nie tracg wiele ze swej czytelnosci. Ale sa tez i takie odmiany pi-
sma trawiastego, w ktorych znaki zlewaja si¢ ze soba, jeden znak taczy sie
z drugim, kreski znaku stawiane sg juz to zamaszyscie, grubo, jakby atakujac
1 wgryzajac si¢ w papier, juz to ledwie go muskajgc, jakby chciaty oderwac si¢
od jego powierzchni. Zmiennos¢ stylistyczna tancow sktadajacych si¢ na Kur-
sywe Lin Huaimina oddawata t¢ wtasnie zmienno$¢ sposoboéw pisania pismem
trawiastym. Oto na scenie pojawiat si¢ tancerz, niemal nagi. Skapa przepaska na
biodrach i zlotawe §wiatlo padajace na tancerza uwypuklaty rzezbiarskg musku-
laturg jego ciata. Jego taniec naturalnie kojarzyt si¢ japonskim tancem buto. Fi-
gura tancerza pojawiata si¢ na czarnym tle sceny, na ktérym wyswietlaty si¢ sza-
re znaki tekstu napisane drobnymi, starannymi ruchami pedzelka kaligrafa. Ten
sam tekst na ciele tancerza wyswietlal si¢ biatymi znakami. Dotgczali do niego
inni tancerze, ubrani i1 o§wietleni tak jak on. Powolnos¢, statyczno$¢ ich ruchow
wsrod znakéw jakby zawieszonych w przestrzeni i przyozdabiajacych ich ciata
nadawata tej sekwencji zjawiskowy, senny charakter. Kolejny epizod byt juz
zupehie inny. Tancerka wykonywata swo¢j uktad na poziomym prostokgtnym
jasnym ekranie, na ktorym lekka, szybujaca kreska nakre$lono kilka znakow.
Towarzyszyt jej tancerz. Rytm ich ruchéw byt szybki. Taniec oddawat charakter
namalowanych znakoéw pisma. Przypominatl igraszke, zabawe, kuszenie i uwo-
dzenie. Radosna frywolno$¢ tanca harmonizowata z szybka, ,,porwang” kreska,
ktora namalowano na ekranie znaki. Podobnie byto w solowym wystgpie tancer-
ki w czarnej szacie, wyposazonej w wodne rekawy. Tancerka pojawiata si¢ na
podtuznym pomo$cie wyznaczonym przez smug¢ $wiatla. Po prawej stronie
sceny umieszczono duzy ekran z namalowanym na nim gruba, zamaszysta kre-
ska kaligraficzny motyw. Umiejetnie manipulujac dlugimi rekawami i wykonu-
jac przy tym szybkie obroty oraz przemieszczajac si¢ blyskawicznie po scenie,
tancerka oddawata swym tancem kaligraficzng zasade, zgodnie z ktéra namalo-
wano na ekranie znak. Stajac na tle ekranu, w naturalny sposob wtapiata si¢
w tlo. Sama zamieniata si¢ w znak pisma chinskiego.

Abstrakcyjny, eksperymentalny charakter muzyki towarzyszacej spektaklo-
wi doskonale wspotgrat z choreografia, ktora starata si¢ uwypukli¢ abstrakcyjna
formg¢ pisma trawiastego. Jej zmienny rytm pozostawal w zgodzie ze zmienno-
$cig tanca. Muzyka wspomagata cialo tancerza w wydobywaniu najdrob-
niejszych niuanséw nastroju: napigcia, grozy, lekkosci, frywolnosci. Pomagata
rowniez uwydatni¢ kontrasty, na ktérych opierata si¢ kompozycja calego wido-
wiska: typowa dla chinskiej sztuki kaligrafii przemienno$¢ gwattownos$ci
1 statycznosci, wielkag dynamiczng moc, ktora tkwi w przeciwstawieniu linii wy-
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gietej, kreslonej z namaszczeniem, linii ostrej, szybkiej jak ciecie miecza, celo-
wo jakby niedokonczonej i zawisajacej w powietrzu. W Kursywie Lin Huaimina
byto miejsce na powolnos¢, cyzelowanie kazdego ruchu ciata i najdrobniejszego
gestu dfoni, na najwyzsze skupienie, ale bylo takze miejsce na nagte przyspie-
szenie, kontrolowane rozedrganie, zamierzone niedokonczenie. Bylo wreszcie
miejsce na ciszeg, zamilknigcie i uspienie energii. Kursywe konczyt symboliczny
obraz tancerki, ktéra w pozie wyciagnietej reki 1 nogi zastygata wpisana w figure
trojkata na tle powigkszajacego sie za nig i rozjasniajacego w gore sceny ekranu.
Jej postac to symbol energii na chwil¢ zatrzymanej, moze i uwigzionej, ale takze
takiej, ktora nigdy nie wygasa i za moment moze si¢ ujawni¢ w calym swym
zyciodajnym pigknie i wszechogarniajacej mocy.

Kursywa IP® byta widowiskiem o wielkiej urodzie wizualnej. W jasnym
kregu pojawiata si¢ tancerka w biatych luznych spodniach z gazy. Tto byto
ciemne, scena pusta. Zjawiala si¢ druga tancerka. Krag na podtodze zmieniat
kolor na niebieskawy. Taniec obu kobiet charakteryzowal zmienny rytm spo-
wolnien i przyspieszen. Ich taneczne ruchy byly ze sobg zestrojone, albo tez
kazda tanczyla swoja sekwencje. Obie wynurzaly si¢ z niebieskawej podto-
gi/wody 1 wznosily w ciemne otaczajace je tto. Dotaczaty do nich kolejne dwie
tancerki. W tyle za nimi rozjasniat si¢ biaty, waski ekran. Postacie kobiet przy-
pominaly ruchome rzezby w ogromnej przestrzeni pustej sceny. Zachwycaty
gietkoscia 1 plastycznoscia swoich ciat. Pisaty tymi biato-bezowymi cialami na
biatym tle. Uwagg widza przykuwata czystos$¢ obrazu, ascetyczno$¢ przestrzeni,
ktorej przeciwstawione zostalo bogactwo uktadow i iscie barokowy nadmiar
gietkich, zmystowych linii 1 ksztaltéw rysowanych ciatami tancerek. Epizodem
tym rzadzit rytm przyrostu i ubywania. Tancerki pojawiaty si¢ i po kolei znikaty.
Najpierw jedna, potem druga i tak dalej. Wreszcie zostawata tylko jedna posrod-
ku sceny, wykonujaca z namaszczeniem taniec powolnych ruchéw, elastycznych
wygie¢ rak, nog i korpusu. Za chwile jednak pojawiala si¢ druga tancerka i trze-
cia. Wszystkie wydawaty si¢ zakotwiczone w podtodze, ale tez nieustannie wy-
rywatly si¢ ku gorze, opadaly i ponownie si¢ wznosity. Pojawienie si¢ czwartej
tancerki konczylo sekwencje. Kobiety pospiesznie wybiegaty.

Majac za tlo ten sam jasnoszary, prostokatny ekran w tyle sceny, sze$ciu
mezezyzn w czarnych luznych spodniach tanczyto na niebieskawo-szarej podto-
dze. Tym razem kontrast uzyskany byl poprzez przeciwstawienie solisty, tancza-
cego w centralnej czesci sceny, grupie pigciu tancerzy ulokowanych w prawym

3¢ Cursive Il/Xingcao. Er, premiera: 30 sierpnia 2003, Taibei, Guojia Xijuyuan/National The-
atre, choreografia: Lin Huaimin, muzyka: John Cage [fragmenty: Pigc 3, Szescdziesigt osiem, Pigc¢
(pierwsza wersja), Pigc¢ 4, Ryoanji, Pigc¢ (druga wersja), Siedemdziesiat cztery na orkiestre], deko-
racje: Austin [Mengzhao] Wang, oswietlenie: Lin Keh-hua, kostiumy: Lin Jingru. Podstawa anali-
zy tego tafica w moim artykule jest zapis DVD Xingcao. Er/Cursive I1, Jingo Records 2007.
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gérnym rogu sceny. Drugi kontrast wynikat z przeciwstawienia faz tanca spo-
wolnionego fazom ruchu zamaszystego i gwattownego. Spowolnienie ruchu po-
zwalatlo na tworzenie w przestrzeni skomplikowanych, niemal rzezbiarskich
konstrukcji. Uwage przykuwata starannos$¢ przestrzennego rozplanowania tych
figur. O typie ruchu w tym uktadzie znowu decydowalo charakterystyczne
»przytwierdzenie” tancerzy do podlogi. Na scene wbiegata z kulisy tancerka
w biatych spodniach. Towarzyszyt jej w tancu mezczyzna w czarnych spodniach.
Pojawiat si¢ jeszcze jeden rodzaj kontrastu: kontrast barwy. Para tanczyta majac
za tlo trzech innych tancerzy w czerni. Kontrasty zatem mnozyly sig.

Po do$¢ dynamicznym finale tego epizodu nastepowato solo tancerki, dla
ktorej ttem byt niebiesko-fioletowy ekran ozdobiony delikatnymi zytkami. Po-
wierzchnia ekranu sprawiata wrazenie porowatej. Ekran zlewat si¢ z niebieska-
wa podtoga. Na tym tle tancerka wykonywata swoj taniec, ktory byt popisem
ptynnosci, ale i ogromnej akumulacji energii. Estetyke jej tanca wyznaczaty
znowu fazy spowolnienia i przyspieszenia, wrecz gwaltownosci i niecierpliwo-
$ci. Bylta to jednak zawsze dynamiczno$¢ poddana kontroli, dynamicznos$¢ ru-
chow w najwyzszym stopniu skoordynowanych.

W kolejnym epizodzie, z udzialem dziewigciu tancerzy, wykorzystany zo-
stawal efekt spowolnienia i zupelnego zatrzymania ruchu: tancerze zastygali
w bezruchu w powietrzu i na podlodze sceny. Ttem dla ich tanca stawat si¢ cieli-
sty ekran o spekaniach jak na tradycyjnej chinskiej porcelanie. Wraz z ich odej-
sciem ekran zmienial barwe na niebieskawa.

Niepostrzezenie z prawej kulisy wylanialy si¢ cztery tancerki. Trzy z nich
tanczyly z partnerami. Ich taniec to feeria elegancji ruchu i koloru. Znowu poja-
wiat si¢ kontrast ruchu i bezruchu: gdy tancerki wykonywaty drobne, gwattowne
gesty, tancerze nieruchomieli. Za chwilg ruchy jednych i drugich ulegaty skoor-
dynowanemu spowolnieniu, by wraz ze zmiang charakteru muzyki znowu na-
bra¢ dynamicznos$ci. Towarzyszaca tancerzom muzyka Johna Cage’a doskonale
harmonizowala z charakterem tanca i jego zmiennym rytmem, pulsacja we-
wngetrznej energii wykonawcow.

Ttem dla kolejnego duetu byt cielisty prostokat na podiodze, wyznaczajacy
strefe tanca i ekran na tylniej $cianie sceny, ktory w migdzyczasie zmienit si¢ na
fragment klasycznego malowidta — na szarawym tle wida¢ byto swobodne po-
ciagniecie pedzla tuszem. Na tym tle atletycznie zbudowana, cho¢ w istocie
drobna tancerka, wykonywata pelen akrobatycznych figur uktad. Mimo to, jej
taniec cechowata lekkos$¢ i gigtkos¢. Oto jeszcze jeden rodzaj kontrastu.

I za chwile kolejny przyktad oparcia choreografii na zasadzie kontrastu.
W nastepnym epizodzie tanczyto pie¢ duetow wzdtuz linii prostej, prostopadie;
wzgledem przedniej krawedzi sceny. W poczatkowej fazie tanca dominowaty
ruchy po linii prostej, kanciaste i gwattowne. W pewnym momencie tancerze
nieruchomieli ktadac si¢ na scenie, utozeni rownolegle wzgledem brzegu sceny,
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jakby zasneli. Kiedy juz si¢ ,,obudzili” ich ruchy zdominowata linia tukowata,
wygieta, ptynna, momentami tylko punktowana linig prostg. Ten oniryczny epi-
zod tanca wyzyskiwat estetyke ruchu spowolnionego, somnambulicznego. Inny
jeszcze typ kontrastu uzyskiwany byt przez choreografa w Kursywie Il w par-
tiach z udziatem dwoéch lub wigcej tancerzy. Tancerze byli rozpraszani, kazdy
tanczyt swoja sekwencje, a za moment znowu byli scalani poprzez zharmonizo-
wanie ich ruchow, po to by za chwile ponownie ulec rozproszeniu. Z tego rodzit
si¢ szczegolny rodzaj dynamiki tanca, ktérg mozna okresli¢ jako nieustajaca pul-
sacje chaosu i porzadku. Dodajmy: staranie rezyserowanego chaosu lub raczej
nietadu nieustannie kontrolowanego i dozowanego. Taka zreszta jest natura ko-
smosu, gdzie nie ma ani idealnego tadu ani totalnego nietadu, a jedynie nieusta-
jaca przemienno$¢ faz jednego i drugiego.

W pewnym momencie ekran z tylu sceny gwattownie znikal. W $wietlistym
kregu pozostawala jedna tancerka. Swiatto gasto i wraz z nim znikata w mroku
kobieta. Na czarnym tle rozjasnial si¢ na tylnej Scianie sceny dhugi, niebieskawy,
drobno spgkany prostopadty ekran. Na tym tle solista wykonywat krotki, dyna-
miczny uktad. Gdy tancerz znikal po prawej stronie, w $wietlistym trojkacie po
lewej stronie sceny tanczyto trio ztozone z dwoch kobiet i mezczyzny. Podloga
rozjasniata si¢ na niebieskawy kolor, a na tylnej $cianie sceny jedyna dekoracja
byt szaroniebieski ekran. Gwattownosci poprzedniego epizodu solowego prze-
ciwstawiona byta elegancja uktadu szdstki tancerzy i tancerek w biatych szatach.
Rytm znowu ulegat spowolnieniu. W podkreslaniu elegancji ruchu ogromna role
odgrywat sposéb operowania $wiattem. W kolejnych fazach epizodu zar6wno
kolor podtogi, jak i wielko$¢ i kolor ekranu w tle nieustannie si¢ zmieniaty. Szta
z tym w parze rowniez zmiana charakteru tanca, w ktérym obok spowolnionych
ruchow 1 rzezbiarskich ustawien tancerzy w przestrzeni, pojawialy si¢ dyna-
miczne, akrobatyczne ekscesy: wysokie podskoki, przewroty, salta. Po nich jed-
nak przychodzit znowu czas na uspokojenie. Rozproszenie zastgpowata symetria
1 uwazno$¢ z jaka wykonywany byt kazdy ruch. Dziesigtka tancerek powoli zni-
kata ze sceny okrazajac ja. Na tle malejagcego w tle biatego ekranu, umieszczo-
nego w czerni tylniej $ciany sceny, skontrastowanego z niebieskawa podloga,
ktora tez stopniowo ciemniata, rysowata si¢ mroczna figura tancerki w charakte-
rystycznym ekstremalnym wygigciu ciata w tyt. Znikat ekran, znikata podtoga,
figura tancerki malata i calkowicie zostawata pochlonigta przez ciemnos¢. Mil-
kta tez muzyka. Zapadata absolutna cisza i mrok. Obraz ten uwypuklat efeme-
ryczno$¢ tanca i znikomos$¢ samego tancerza.

Dla Chen Ya-ping seria trzech choreografii Lin Huaimina, inspirowanych
chinska kaligrafia, byta estetycznym i duchowym namystem nad przestrzenia za
pomoca $rodkéw takich jak cialo tancerza, dekoracja, o$wietlenie, muzyka
i efekty dzwickowe’. To naturalne, wszak sama kaligrafia jest sztuka prze-

37 Chen Ya-ping, In Search of Asian Modernity, op. cit., s. 323.
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strzenng. Zdaniem tajwanskiej badaczki eksperymentowanie z przestrzenig
w tych tancach bylo wieloaspektowe i skomplikowane: dotyczylto tylez ciata
tancerza i jego duchowej, niewidzialnej, wewngtrznej przestrzeni, co i otaczaja-
cej go materialnej przestrzeni sceny, wypetnionej swiattem i dzwigkiem.

W Kursywie I §wiadomo$¢ przestrzeni jest podsuwana uwadze publicznosci poprzez $wietlne
prostokaty projektowane na podlodze sceny. Nadajac forme¢ niewidocznej i nieuchwytnej
przestrzeni, ich ksztalt i kolor przypomina zwoje ryzowego papieru, podczas gdy postacie
tancerzy sa niczym znaki kaligraficzne zapisane na nich. Wzmacniaja to przekonanie repro-
dukcje dziet mistrzow [kaligrafii], na tle ktorych tancza tancerze, pojawiajace si¢ w réznych
scenach na tylnej kurtynie. Wybrane czgsto fragmentami i powickszone do olbrzymich roz-
miar6w, te zapisane kursywa [teksty] zamiast przekazywac znaczenie, s3 raczej prezentacja
pelnej zycia wspotzaleznoéci miedzy czarnym tuszem a biala przestrzenia w kaligrafii®®.

Wedlug Chen Ya-ping idea przestrzeni ulegta wzbogaceniu w Kursywie 11,
gdzie dominujacg barwa w strojach i1 dekoracji byla biel. Pozostawato to
w zwigzku z charakterem ruchow tancerzy, ktore nabieraty migkkosci i spoko-
ju, ,cielesna tekstura Kursywy [I byla bardziej zwiewna, spokojna i medy-

Jeszcze inna byla przestrzen trzeciej czesci kaligraficznej trylogii Dzikiej
kursywy™. Ale tez catkowicie inny jest charakter pisma, ktore okresla sig¢ takim
wlasnie mianem, kuangcao. W tego rodzaju piSmie znaki zlewaja si¢ ze soba,
przechodza jeden w drugi. Sposo6b stawiania kreski potrafi by¢ bardzo swobod-
ny, dlatego znaki sprawiaja czasem wrazenie stapiania si¢ ze soba, albo tez jest
bardzo gwaltowny, wtedy znaki zachowuja si¢ — jakby powiedzieli poetycko
chinscy teoretycy kaligrafii — niczym szybujace smoki i tanczace feniksy. Cza-
sami pojedynczy znak potrafi zdominowac cala powierzchni¢ papieru, na kto-
rym jest kreslony, kontrastujagc wyraznie gwaltownoscia swojego charakteru ze
spokojem biatej powierzchni ryzowego papieru. Ten sposéb pisania kryje w so-
bie niezwykta dynamike, potgzng energie, ktora zastyga tylko na chwile na pa-
pierze. Tylko na chwile, bo patrzac na tak wtasnie napisane znaki, mamy nieod-
parte wrazenie, ze zostaly one zatrzymane na bialej tafli jedynie na oka
mgnienie, ze nie mozna ich uwigzi¢ tam na state, ze zaraz oderwg si¢ od po-
wierzchni i poszybuja w przestworza, unoszac ze soba swoja nieposkromiong
zywotno$¢, rado$é, niestosowanie si¢ do regutl. Choreografia Dzikiej kursywy

* Ibidem, s. 325.

* Ibidem, s. 325.

* Kuangcao/Wild Cursive, premiera: 19 listopada 2005, Taibei, Guojia Xijuyuan/National
Theatre, choreografia: Lin Huaimin, muzyka: Shen Shengde, Liang Chunmei, dekoracje: Lin Hu-
aimin, Austin [Mengzhao] Wang, Hong Huaming, §wiatlo: Chang Tsan-tao, stroje: Wang Shixin.
Podstawa analizy tego tanca w moim artykule jest zapis DVD Kuangcao/Wild Cursive z roku
2006, przeznaczony do celéw promocyjnych, udostgpniony w archiwum Yunmen Wuji w Taibei.
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dobrze oddawata charakter tego rodzaju pisma, ktore za nic ma wszelkie ograni-
czenia i tylko od niechcenia czasami do nich powraca; pisma, ktoére nieustannie
nam umyka i jest nieokietznane w swoim improwizatorskim charakterze.

Dekoracje w Dzikiej kursywie byty proste. Sktadaly si¢ z zestawu prostokat-
nych dhugich pionowych zwojow z ryzowego papieru o szerokosci okoto metra
kazdy, do ktorych zamocowano w gérnej partii rurki. W trakcie trwania spekta-
klu $ciekatl z nich tusz, rysujac na porowatej powierzchni papieru przypadkowe
wzory, przypominajgce znaki pisma chinskiego. Ksztalt tych wzoréw byt zde-
terminowany przez gesto$¢ i szybko$§¢ uwalnianego tuszu oraz struktura samego
papieru. W istocie, powstate w ten sposdb wzory miaty catkowicie abstrakcyjny
charakter i jedynie aluzyjnie nawiazywaty do estetyki kuangcao. Jak zauwazyta
Chen Ya-ping, tego rodzaju dekoracja miata wyraznie instalacyjny charakter.
Tajwanska badaczka trafnie okreslita ten typ instalacji jako instalacj¢ stajacg si¢
na naszych oczach (installation in progress)*'. W przypadku takiej dekoracji nie
ma si¢ bowiem do czynienia z czyms$ raz na zawsze ustalonym, niezmiennym.
Dekoracja, podobnie jak i choreografia tego tanca, akcentowata cechy takie jak:
procesualno$é, migotliwo$é, opalizujacy charakter*”. Liczyla si¢ nie trwatos¢,
a zmiana; dynamiczno$¢, a nie statycznos$¢; przekraczanie granic, a nie pozosta-
wanie w ich sztywnych ramach. Zmiennos$¢, dynamizm, ptynno$¢ to takze cechy
$wiata natury.

Pragnienie nieskrepowanej wolnosci to odwieczne ludzkie marzenie, ale
1 marzenie artysty. Chen Ya-ping nazwata Dzikg kursywe $wictem natury
i spontanicznosci (a celebration of nature and spontaneity)”. Widaé to rowniez
w warstwie dzwickowej tego spektaklu. Taniec zaczynatl si¢ w zupetnej ciszy.
Pdzniej dobiegaty ciche odglosy natury: dzwigki wydawane noca przez owady,
$piew ptakow o §wicie, szelest wiatru, uderzenia wody o nadbrzezne kamienie,
szum fal na piaszczystej plazy, odglosy spadajacych kropel, odglosy wydawane
przez tancerzy, ich krotkie sttumione okrzyki, przyspieszone oddechy. Na to na-
ktadaty si¢ dziwne, nieznajome szelesty, trzepotania, pocierania, znajome ude-
rzenia w dzwony, pojedyncze odglosy swiatynnych dzwoneczkéw poruszanych
przez wiatr, suche, krotkie uderzenia kotatki. Rodzaj zastosowanych dzwigkow,
zarowno tych naturalnych, jak i mechanicznych, tych znajomo brzmigcych dla
ucha, jak i niepokojaco obcych i trudno rozpoznawalnych, poprzedzielanych

*! Chen Ya-ping, In Search of Asian Modernity, op. cit., s. 326.

“2 David Mead w swojej recenzji Cloud Gate Dance Theatre ,,Cursive III”, ,Ballet-Dance
Magazine”, grudzien 2005 (tekst udostgpniono w archiwum Yunmen Wuji w Taibei) zwraca uwa-
ge na przypadkowos¢ wzoru kreslonego na papierze przez $ciekajacy z rurek tusz i ulotny charak-
ter dekoracji w tym tancu. Zauwaza, ze zwoje papieru moga by¢ uzyte tylko raz w danym przed-
stawieniu.

* Ibidem, s. 325.
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niejednokrotnie dlugimi fazami ciszy, tworzyt niezwykla i chwilami nie pozba-
wiong grozy aure tego widowiska. W warstwie dzwigkowej spektaklu ujawniaty
si¢ te same sprzeczno$ci co i w dekoracjach: zarazem prostota i skomplikowa-
nie. Na tym jednak polegata zwodniczos¢ kompozycji. Okazywato si¢ bowiem,
ze byla to prostota — jak zwykle u Lin Huaimina — starannie wystudiowana i pre-
cyzyjna w kazdym detalu, ktora mozna komplikowaé na wiele sposobow: za
pomocg odpowiedniego oswietlenia (dekoracje), albo poprzez naktadanie na sie-
bie lub zderzanie ze sobg roznych jakosciowo dzwigkdw (oprawa muzyczna).

Poczatkowo scena byta pograzona w catkowitej ciemnos$ci. Z mroku wyta-
niata si¢ grupa tancerzy w czarnych kostiumach, ktore zlewaty sie z ttem. Syl-
wetki tancerzy byly widoczne w ciemno$ci dzieki podswietleniu nagich partii
ich ciat. Pozniej, podloga sceny rozbtyskiwata w mroku niebieskawym §wiatlem
chtodno kontrastujacym z czernig tytu sceny. Kiedy pierwszy zwoj biatego pa-
pieru zjezdzal z gory na scene, rozswietlato go jasne $wiatlo. W dalszej czesci
spektaklu do os$wietlenia zwojow uzywano réznej barwy s$wiatta: bialawego,
niebieskawego 1 ztotawego. Kolorystyka byla jednak stonowana i ograniczona
do kilku chtodnych barw. Kolorem dominujacym bylta szarawa niebieskos¢, kto-
ra harmonizowala z czernig tta i podtogi lub z naturalng barwa pod$wietlonych
jasnym $wiattem nagich partii cial tancerzy i tancerek. Dzigki umiejetnemu ope-
rowaniu §wiatlem tancerze albo wtapiali si¢ w ciemne tlo albo wytaniali z niego,
wyeksponowani blaskiem reflektorow. W trakcie tanca trwala finezyjna zabawa
swiatlem, ktore maskowato tancerza lub wydobywato go na pierwszy plan.
Swiatto moglo pozbawia¢ go materialnosci, wtapiajac w tto lub dodawaé mate-
rialno$ci, ukazujac go na kontrastowym, rozswietlonym tle. Wykorzystywane
byly takze wlasciwosci cienia. Dublowanie sylwetek tancerzy na podswietlo-
nych zwojach pokazywato subtelno$¢ relacji miedzy materialno$cia a niemate-
rialnoscig. Czasami, w ostatniej czeSci kaligraficznej trylogii zdarzaty si¢ takze
»cytaty” z wezesniejszych Kursyw, jak chocby figura tancerki malejacej w mro-
ku na pods$wietlonym prostokacie na podtodze sceny. Natomiast przegrupowy-
wanie zwojow samo w sobie bylo rodzajem przygotowania do kaligrafii, tj.
przestrzennym zorganizowaniem sceny tak, by pisa¢ na niej moglo bez ograni-
czen cialo tancerza. Przegrupowywanie to zwigzane bylo ze zmiang rytmu i cha-
rakteru tanca.

U poczatkéw choreografii Dzikiej kursywy tanca tkwily improwizowane
etiudy, poddane jednak procesowi rafinacji i $cistej kontroli tak, by w efekcie
uzyska¢ spdjne dzieto taneczne. Rowniez i pod tym wzgledem Dzika kursywa
byta bliska estetyce pisma w stylu kwangcao. Spontanicznos$¢, improwizator-
skos$¢, gwattowno$¢ sg w rownym stopniu cecha pisma, jak i tanca. Jednak gdy
trzeba, byly one skutecznie poskramiane, tak by nie pograzy¢ sie¢ w chaosie
i braku formy. Tempo i charakter tafica nieustannie si¢ zmienialy. Dynamicz-
no$¢ i gwaltownos$¢ ruchu tagodzona byta fazami spowolnienia, a nawet zupet-
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nego wygaszenia ruchu. To jeden rodzaj kontrastu. Byly jednak i inne. Cialo,
przyciagane sita grawitacji, nie mogto si¢ na dobre oderwa¢ od podtoza, ale mo-
glo probowac sile cigzenia przechytrzy¢, stad ciagle ciata tancerzy jakby zrywa-
ly si¢ do lotu. Na chwilg wzlatywaly w powietrze ruchem wirowym, skokiem,
lekkim, ledwie muskajagcym ziemi¢ przewrotem. Prawa grawitacji nie mozna
wprawdzie przezwycigzy¢, ale mozna zakpi¢ z niego stwarzajac iluzjg, ze tan-
cerz nic nie wazy, ze wlasciwie unosi si¢ w powietrzu. Kiedy jednak trzeba, cia-
la te potrafity by¢ mocno osadzone w podtozu. To drugi rodzaj kontrastu. Tych
sprzecznosci 1 przeciwienstw byto jednak znacznie wiecej. W duecie tancerza
i tancerki z 53 minuty spektaklu dostrzec mozna bylo skontrastowanie statycz-
nego, zamaszystego i nieco usztywnionego gestu wysokiego me¢zczyzny ze
zwinnoscia i szybko$cig ruchu jego znacznie nizszej partnerki.

Choreografia catosci byla przemys$lanym, zharmonizowanym uktadem tan-
cow solowych, duetow i1 wigkszych grup tancerzy. Solowe partie w wykonaniu
tancerek, punktujace co jaki$ czas caty uktad, byly jego wigzadlem. Chociaz
tancerze przez wickszos$¢ spektaklu wykonywali przewaznie indywidualne ukta-
dy choreograficzne, to jednak zawsze byly one przestrzennie skorelowane ze
sobg i w sensie kaligraficznym uktadaly si¢ w spdjng catos¢. Momentami, jakby
dla podkreslenia tej spojnosci, tancerze, ktorzy przed chwilg tanczyli uktad so-
lowy, wspdlnie wykonywali identyczng sekwencje ruchowa. W scenie finatowej
tancerze pojawiali si¢ jako grupa poruszana jednym rodzajem energii. Dobiega-
jacy szum fal na piaszczystym brzegu morza nasuwal naturalne skojarzenie
z woda, ktorej rytm falowania wyznaczal przyptyw i odptyw. Tancerze wyko-
nywali mikro poruszenia, powolne, zamierajagce wraz ze znikaniem tancerzy.
W finale na scenie zostawat tylko jeden tancerz i pojawial si¢ ostatni szosty
zw0j. Po zwoju wolniutko sptywata az ku samej podlodze struzka tuszu z trudem
torujaca sobie droge na chropowatym papierze.

Tym pigknym obrazem kontemplowanym w ciszy mozna byloby zakonczy¢
te rozwazania. Niech jednak domkng te opowies¢ o ,,najpigkniejszym pismie
swiata” slowa recenzentki ,,.Die Zeit”, Evelyn Finger, zapowiadajacej wystepy
Cloud Gate i kaligraficzng trylogi¢ Lin Huaimina w maju 2006 w Berlinie:
,» Lin] nasladuje nie kaligraficzng forme, lecz ponownie ozywia wewngetrznego
ducha swojej wizji ludzkosci. Nie ma u niego zimnej radosci baletu ani chtodu
awangardy. Tancerze w swoich gladkich kostiumach uciele$niaja Pigkno, ktore
trzeba z trudem wypracowywaé raz za razem (...)"*. Kaligraficzna trylogia byta
triumfem ducha improwizacji i spontanicznos$ci, ale i dowodem codziennego
mozolnego wysitku i nieustannej ci¢zkiej pracy, skrytych za elegancja i lekko-
$cig tanecznego ruchu.

* Evelyn Finger, The Most Beautiful Writing in the World, ,,Die Zeit” kwiecien 2006 (tekst
udostgpniono w archiwum Yunmen Wuji w Taibei).
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KATEGORIA ESTETYCZNA YUGEN-:
TAJEMNICZE PIEKNO W KLASYCZNYM
TEATRZE JAPONSKIM

TERUMICHI TSUDA

1. Tlo
1.1. Historia teatru né'

W XIV w. teatr no powstal ze sztuki sarugaku (dost. ‘matpia muzyka’), ktora
rozwijata si¢ od X w. i wczeséniej byta polgczeniem: sztuki nasladowania, skeczu
komicznego, $piewu, tanca, akrobatyki, zonglerki, kuglarstwa oraz innych popi-
sOwW zrgcznosciowych, a pozniej zaczeta zajmowaé si¢ wylgcznie sztukg nasla-
dowania oraz skeczem komicznym ze $piewem i tancem. Z czasem pojawialy
si¢ zespoly, ktore zawodowo wystawiaty przedstawienia. Stad teatr n6 nazwany
byl sarugaku az do XIX w.

W XIV w. Kan’ami, opierajac si¢ na sztuce nasladowania, a jednoczesnie
pomijajac komizm, podkreslit w teatrze no elementy muzyczne i wprowadzit do
$piewu i tanca nowy rytm.

Zeami, syn Kan’ami’ego, idac w $lady ojca, wytworzyt nowy styl teatru n0,
oparty na pojeciu yigen, tajemnicze pickno, i opracowal liczne traktaty teore-
tyczne, ktore sa aktualne az do dzisiaj. Dlatego Zeami uwazany jest za tworce
teatru no.

Teatr no byt objety patronatem samurajow i od XVII w. stal si¢ sztuka cere-
monialna, tzn. przedstawienia no towarzyszyly ceremoniom w srodowisku sa-

'O historii teatru n6 w jezyku polskim zob. E. Zeromska, Klasyczny teatr japoriski. Korzenie
1 metamorfozy, t. 1, Trio, Warszawa 2010; O Zeami'm w jezyku polskim zob. J.M. Rodowicz,
Aktor doskonaly. Traktaty Zeamigo o sztuce no, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000.
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murajskim. Poniewaz teatr no byl wowczas sztuka zastrzezong dla klasy samu-
rajskiej, to okazje, kiedy mieszczanie mogli oglada¢ spektakle no, byty bardzo
ograniczone. Zatem teatr no, cieszac si¢ stabilizacja, stawatl si¢ coraz mniej
tworczym, a raczej skupial si¢ na zachowywaniu dotychczasowych tradycji,
ustalajac ostateczne gesty i ruchy (,,kata”), ktore sa wystylizowane i symbolicz-
ne, oraz wyrafinowane techniki operowania glosem.

Od drugiej potowy XIX w. kiedy Japonia otworzyla si¢ na Zachdd, pojawita
si¢ tendencja, aby podnie$¢ range teatru no jako sztuki japonskiej. Po II wojnie
swiatowe]j (1956 r.) na biennale w Wenecji zespot teatru n6 po raz pierwszy
w historii wystapit poza Japonia i od tego czasu przedstawia si¢ teatr no jako
klasyczng sztuk¢ Japonii. Jednoczesnie od lat 50-tych pojawity si¢ rozne ekspe-
rymenty teatralne, w ktorych teatr no wspotpracuje z klasyka europejskg lub
z teatrem wspolczesnym.

1.2. Zycie Zeami’ego

Zeami Motokiyo (1363-1443) wystepowal od dziecinstwa na scenie zespotu
swojego ojca Kan’ami. Razem z ojcem rozwijal sztuke sarugaku i wytwarzat
teatr no. Po $mierci ojca odziedziczyt jego zespot i otrzymywat patronat od szo-
gunow.

Zeami byt nie tylko znakomitym aktorem, lecz rowniez wielkim teoretykiem
teatru no. Teoria Zeami’ego rozwinela i udoskonalita teatr no, ktory jeszcze nie-
dawno byt tylko sztukag rozrywkowa, oparta na nasladowaniu réznych postaci
w komiczny i przesadny sposob. Zeami podnidst wigc poziom estetyczny teatru
no az do powaznej sztuki teatralnej, nacechowanej pojeciem yigen. Sam termin
yiagen, w doslownym znaczeniu: ,.delikatna giebia”, byl wowczas popularny
w $§rodowiskach arystokratow i samurajow jako pojecie zwigzane z poetyka.
Jednak gdy Zeami wprowadzit termin yiigen do teatru no, to zaczatl on nabierac
innego znaczenia, ktore mozna ttumaczy¢ jako ,,tajemnicze pigkno”.

Zeami wytworzyt teatr n0 typu mugen no (dost. no iluzyjny), ktory polega
na tym, ze akcja toczy si¢ niezgodnie z zasadg fizycznego czasu, a przedstawio-
na historia jest wspomnieniem lub opowiadaniem przez gtéwng posta¢ nadnatu-
ralng, taka jak duch umartego, béstwo czy demon, objawiajacag si¢ postaciom
pobocznym w ich marzeniu sennym czy halucynacji. ,,No iluzyjny” wymaga
yigen we wszystkich elementach, takich jak gesty i ruchy, stowa, wypowiedz
1 $piew, taniec oraz wyglad. Zeami napisat wiele ksiag o teorii teatru no, m.in.
stynne dzisiaj ksiegi Fishikaden [Ksiega o przekazywaniu kwiatu, ksztattu i sty-
lu] (0k.1400 r.) i Kakyo [Zwierciadto kwiatu] (1424 r.).

Byt takze znakomitym dramaturgiem i napisat ok. 50 utwordw teatru 0.
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Od 1428 1., kiedy objal panowanie nowy szogun i zaczat patronowa¢ innemu
aktorowi, Zeami byl pod opresja szoguna. Pod koniec zycia zostal zestany na
mala wyspe, gdzie zakonczyt swoje zycie.

2. Teoria Zeami’ego
2.1. Monomane — nasladowanie rzeczywisto$ci

Zeami pisze o tym, jak wazne jest monomane (dost. ‘nasladowanie rzeczy’),
czyli nasladowanie przez aktora rzeczywistosci czy §wiata zewnetrznego. Zeami
uwazal, ze podstawa nasladowczego aktorstwa sa trzy typy postaci: staruszek,
kobieta i wojownik, i ze wszystkie inne postacie wywodzg si¢ z tych trzech, o ile
aktor jest wy¢wiczony w odgrywaniu tych trzech postaci. O tym, jak aktor ma
nasladowac postacie, jednoczesnie tanczac i Spiewajac, pisze Zeami nastgpujaco:

Trzeba najpierw zosta¢ dang postacia, a potem tanczy¢ i zardwno gesty, jak wypowiedz

i $§piew trzeba wykonywaé od $rodka tej formy postaci. [...] Cialo, nasladujace cokolwiek,

najpierw musi si¢ nauczy¢ jak moze zosta¢ dang postacia, a potem wykonywaé czyny tej
2

postaci”.

Wedhig Zeami’ego gdy aktor gra staruszka, jego gesty maja by¢ ostabione,
a kiedy kobietg — migkkie, gdy odgrywa gniewnego wojownika — mocne. Taniec
i §piew, ktore tez sg zadaniem aktora teatru no, majg by¢ wykonywane w zakre-
sie gestoOw granej przez aktora postaci, czyli gestow ograniczonych przez cha-
rakterystyke postaci. Takie podejscie do postaci i jej gestow czy ruchu ciata jest
podobne do aktorstwa opartego na systemie Stanistawskiego. Dalej pisze Zeami
o nasladowaniu przez aktora, co rowniez przypomina psychologiczne podejscie
do postaci: ,,W nasladowaniu trzeba osiaggnac¢ taki stopien, gdzie juz nie imitu-
jesz. Kiedy dojdziesz do szczytu nasladowania i zostaniesz naprawde dana po-
stacia, to nie bedziesz mial zamiaru jej imitowaé™.

Zeami wyjasnia na przykltadzie postaci staruszka wazng dla aktorstwa psy-
chike postaci — staruszek nie ma zamiaru nasladowac staruszka, bo sam jest star-
cem, a najczesciej chee wyglada¢ na mlodszego niz jest i chce robi¢ wszystko
tak, jak mtodzi. Tylko jego stare cialo na to mu nie pozwala. Trzeba wigc grac
staruszka, majgc to na uwadze.

2 M. Zeami, Nosakusho, kakushijojo, shikadosho [Ksiega o tworzeniu teatru nd, punkty do
zapamigtania, ksigga o drodze do kwiatu], Iwanamishoten, Tokio 1997, s. 26. Wszystkie przektady
na jezyk polski sa thumaczeniem autora artykutu.

3 M. Zeami, Fiishikaden [Ksiega o przekazywaniu kwiatu, ksztaltu i stylu], Iwanamishoten,
Tokio 1993, s. 97.
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2.2. Yigen - tajemnicze pigkno

Mimo takiego psychologicznego podejscia do postaci, aktorstwo, ktore dzi-
siaj mozna widzie¢ w teatrze no, wyglada zupelnie inaczej niz w teatrze naturali-
stycznym i sprawia wrazenie, ze sytuuje si¢ catkiem daleko od nasladowczego
realizmu. To dlatego, ze Zeami uznawal nie tylko waznos$¢ nasladowania rze-
czywisto$ci w aktorstwie, ale takze podkreslat pojecie yiigen jako najistotniejsza
w teatrze no idee estetyczng piszac: ,,We wszystkich sztukach czy dzietach bycie
yigen jest najwyzszym osiggnigciem. SzczegoOlnie w tej sztuce [w teatrze 10 —
przyp. T.T.] styl yigen ma pierwszenstwo. [...] Zatem istotg yigen jest wyglad
wylacznie pickny i spokojny™.

Pojecie yiigen wedlug Zeami’ego oznacza przede wszystkim ,.spokojne
pickno”, ktore ujawnia si¢ na wierzchu, czyli na ptaszczyznie gry oraz wygladu
aktora, a ktore kryje w sobie jaka$ glebie, co wywotuje u widza glgbokie wzru-
szenie czy przezycie estetyczne. Stad pojecie to tradycyjnie thumaczone jest jako
»tajemnicze pieckno”. Zeami wymienia konkretne rodzaje yigen: kiedy ciato
wyglada na spokojne mozna to nazwac ,,yiagen w ciele”, kiedy uzywane sg czute
stowa mozna to nazwac ,,yigen w stowie”, kiedy wypowiedz czy $piew sa wy-
razone w pickny sposdb mozna to nazwac ,,yiigen w wypowiedzi i $piewie”,
kiedy taniec wyglada na spokojny i cechuje go pickna atmosfera mozna to na-
zwaé ,,yigen w tancu”, kiedy trzy typy sa nasladowane i maja pickny wyglad
1 atmosfer¢ mozna to nazwac ,,yigen w nasladowaniu’:

Trzeba pamigta¢ w sercu o tych rzeczach [na temat yigen — przyp. T.T.] i czyni¢ siebie dang
postacig dobrze, a nawet gdy zamieniasz posta¢ do nasladowania na jakakolwiek inng, nie
powinienne$ oddali¢ si¢ od yigen. [...] Jednak nie jest tatwo osiagnaé stan yiigen poniewaz
czesto aktor zapomina o wygladzie, przekonujac si¢, ze szczytem sztuki jest to, by umieé
$wietnie nasladowaé i rozréznia¢ roézne postacie. [...] Rozne rzeczy, ktore widaé i rézne rze-
czy, ktore stychaé — cokolwiek, co jest piekne, trzeba uwazaé za yigerr .

Yigen jest rowniez estetyzacja nasladowania, wigc samo nasladowanie rze-
czywistos$ci, doktadne i wierne swiatu zewnetrznemu, nawet potaczone z pode;j-
$ciem psychologicznym, nie jest celem teatru. To, co jest wystawiane na scenie,
nie moze by¢ bezposrednio wziete z rzeczywistosci, poniewaz moze to by¢
brzydkie, a teatr 70 musi by¢ pickny przede wszystkim ze wzgledu na widza:

Niestety poniewaz ta sztuka [teatr n0— przyp. T.T.] opiera si¢ na widowni, to w zalezno$ci od
upodoban czy zwyczajow danych czaséw, na przyktad przed widzami, ktérzy lubig przezy-

4 1dem, Nosakusho... op. cit., s. 40.
> Ibidem, s. 41-42.
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wac yiigen, trzeba trochg przesuna¢ posta¢, wymagajaca mocnej gry, w kieruku yiigen, nawet
gdyby przez to gra si¢ odsune¢ta od nasladowania rzeczywistosci. [...] Jesli doskonale poznasz
zasade yigen, to samorzutnie poznasz réwniez mocna gre®.

2.3. Hana— ,kwiat”, czyli przekazywane przezycie estetyczne

Teatr n6 ma by¢ estetyzowany ze wzgledu na doswiadczenie go przez widza,
po to, zeby wywolywaé u widza pigkne przezycia. Te estetyczne przezycia, kto-
re najpierw aktor ma w sobie 1 wyraza na scenie, a ktore potem przez aktorstwo
w stylu yiigen sa wywolywane rézniez u widza, czyli przekazywane widzowi,
nazywat Zeami hana (dost. ‘kwiat’):

Zatem aktor, ktory nasladuje doskonalg ilo$¢ postaci, jest takim, jakby mial nasienie kwiatow
przez caty rok, od $liwy wczesnej wiosny do chryzantemy przekwitajacej jesieniag. Moze on
wzig¢ jakikolwiek kwiat w zalezno$ci od ochoty ludzi albo od czaséow. Jesli natomiast aktor
nie doskonali iloéci nasladowan, to od czasu do czasu moze traci¢ kwiaty. [...] Kwiatami sg
tylko kwiaty, ktore sa rzadko spotykane dla serca patrzacego’.

»Kwiat” wigc jest czyms$, co ma by¢ przekazane innym, na przyktad widzowi
lub mtodemu pokoleniu. Jest takze czyms, co bedac ciagle w ruchu przekazywa-
nia, sprawia u odbiorcy poczucie, ze jest rzadko spotykane, a wigc cenne.

Wedhug teorii Zeami’ego aktor ma najpierw nasladowac rzeczywisto$¢ az
nauczy si¢ nasladowaé wystarczajgcg ilos¢ postaci, co zapewnia mu bogactwo
kwiatow”, czyli zachowanych w sercu przezy¢ estetycznych. Zatem te zacho-
wane u aktora przezycia estetyczne sg owocem nasladowania podczas ¢wiczen
czy prob. Potem, kiedy aktor wystawia na scenie jeden z tych ,kwiatow” nie
w sposob realistyczny, lecz w estetyzowanym stylu yiigen, to dzigki temu aktor-
stwu u widza réwniez zostaje wywotywane takie samo przezycie estetyczne,
czyli ,kwiat”. Zatem realno$¢ sztuki w rozumieniu Zeami’ego polega na tym, ze
sztuka teatralna ma dobrze przekaza¢ ,.kwiat” z serca tworcy do serca odbiorcy
za pomocg estetyzowanego stylu yigen.

3. Praktyka
3.1. Spektakl Izutsu

Spektakl /zutsu (dost. ‘donica studni’) jest jednym z arcydziet teatru no,
w ktérych urzeczywistnia si¢ na scenie pojecie yigen. Spektakl ten nalezy do

M. Zeami, Fishikaden..., op. cit., s. 86-87.
7 Ibidem, s. 93-94.
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mugen no (,,no iluzyjny”). Scenariusz /lzutsu napisal Zeami, ktory sam ocenia
ten utwor jako ,,najwyzszy kwiat”, czyli najlepszy utwor. Tytut izutsu oznacza
studni¢, przy ktorej bohaterka w swoim dzicinstwie bawita si¢ z przyszlym
mezem.

Akcja toczy si¢ w pewnej swiatyni buddyjskiej, do ktorej przybyt mnich po-
droézujacy po catym kraju. Poniewaz §wiatynia ta jest poswigcona dawnemu ary-
stokracie Narihira i jego zonie, ktorych historia mitosna jest bardzo stynna, to
mnich zaczyna modli¢ si¢ za umarlych matzonkow o wieczny spoczynek. Wow-
czas pojawia si¢ kobieta, ktora przedstawia si¢ jako mieszkanka tej okolicy i za-
czyna opowiada¢ histori¢ mitosng Narihiry i jego zony. Malzonkowie znali si¢
od dziecinstwa, kiedy czgsto bawili si¢ razem przy tej studni. Jednak kiedy doro-
sli, przestali si¢ widzie¢, prowadzac zycie w swoim $srodowisku. Mimo, ze nie
spotykali si¢ przez dlugi czas, nie mogli o sobie nawzajem zapomnie¢, w koncu
Narihira o$wiadczyt si¢ dziewczynie 1 pobrali si¢. Na koncu pierwszego aktu
kobieta przyznaje sig, ze jest zong Narihiry, wlasnie ta, o ktorej sama opowiada-
1a, 1 znika. Kobieta ta byta wcieleniem ducha umartej zony Narihiry.

3.2. Koncowa scena ze spektaklu Zzutsu

W drugim akcie w nocy $ni si¢ mnichowi duch umartej zony Narihiry. Boha-
terka ubrana jest w kimono swojego umarlego me¢za, teskni za nim, pragnie
zjednoczenia z nim i czeka na niego tak, jak kiedy$ przed slubem. W koncowe;j
scenie duch umarltej zony podchodzi do studni i wpatruje si¢ w wode, na ktorej
wierzchu jakby w lustrze odbija si¢ posta¢ ubrana w kimono Narihiry. Bohater-
ka, widzac w swoim odbiciu meza, szepcze: ,,Jakze tesknig!”

Kwestie w tej scenie sg nastepujace:

DUCH UMARLEJ ZONY:

Juz si¢ zestarzatam...

CHOR:

Ubrana w korong i kimono dawnego mezczyzny,

ktoérego kocha i przez ktorego jest kochana tak jak kiedys,

nie wyglada na kobiete, ale jest m¢zczyzng — oto sam Narihira.
DUCH UMARLEJ ZONY:

Widze go i jakze tesknig!

CHOR:

Cho¢ widzi siebie sama, tgskni.

Posta¢ kobiety umartej i ducha duszy jest podobna do kwiatu wigdnacego,
ktéry juz nie ma koloru, zostaje tylko zapach®.

8 Tekst pochodzi z nagrania DVD This is Noh / Noh IZUTSU, Noh Theatre Association Kyo-
to Branch/Kyoto Noh Association, Kyoto 1999.
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Wyrazajac tesknote do megza, a jednoczesnie uswiadamiajac sobie, ze czas uply-
nat, bohaterka ptacze i znika, kiedy mnich budzi si¢ ze snu.

Konstrukcja, znajdujaca na $rodku sceny, sugeruje studnie, a miskant przy-
wigzany do niej — jesien. Nie tylko gra aktorska, ale takze scenografia, rekwizyty
(najczesciej uzywa sie jedynie wachlarza) oraz teksty w tym spektaklu sa
uproszczone lub ograniczone do minimum. Nie ma zadnej gwattownej czy prze-
sadnej ekspresji. Uczucia i emocje postaci sg tak sthumione, ze na wierzchu i w
wygladzie zachowuje si¢ spokojne pigkno. Styl yidgen pozwala przekazywaé
widzom ,kwiat”, czyli estetyczne przezycia postaci, poniewaz w stylu yigen
nawet najdrobniejsze elementy — gesty i ruchy, stowo, wypowiedz i $piew, ta-
niec oraz wyglad — zostaja wyodrgbnione i stajg si¢ zauwazalne.






Scripta Neophilologica Posnaniensia. Tom XII, strony: 111-119
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PIEKNO PAMIECI
W DWUDZIESTOWIECZNEJ
POEZJI POLSKIEJ (REKONESANS)

AGNIESZKA RYDZ

«A przeciez istnieje $lad innych, do ktorego i moj si¢ dolaczy, podlug swojej miary.
Stanowi to cze$¢ nadziei, ze moje dzieto przetrway.

PAUL RICOEUR

Praca w ulotnej materii wspomnien stanowi najbardziej chyba naturalng po-
winnos$¢ poety i przy tym realizowang zgodnie z wieclowiekowg tradycjg. Mne-
momoniczne dociekania filozoféw od Platona i Arystotelesa, a skonczywszy na
prekursorskich dla nowoczesnosci studiach Henrie’go Bergsona (Materia i pa-
migc, 1910) czy Sigmunda Freuda (Konstrukcje w analizie, 1937, Uwagi o ma-
gicznej tabliczce, 1948), koncentrowaly si¢ gldéwnie na materialno$ci pamieci.
Symbolem tych zainteresowan pozostaje na przyktad szeroko komentowana me-
tafora pamieci-tabliczki wosku'.

Ale to w starozytnym $wiecie Grekéw odnajdujemy przekaz o Mnemozynie,
bostwie pamigci. Otaczana czcig bogini patronowata uczonym, uznawana byta
tez za matke sztuk. Niesmiertelna tytanka, byla jedna z ukochanych Zeusa,
o czym czytamy u Hezjoda w 7eogonii. olimpijski bdg ,,mitowal picknowlosa
Mnemosyne’. Owocem tegoz zwiazku byly Muzy, sprawujace piecze nad roz-
nymi rodzajami sztuki i nauka. Mozna by owo prastare wyobrazenie pamigci

' D. Draaisma, Machina metafor. Historia pamieci, przet. R. Pucek, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2009.
2 7. Kubiak, Mitologia Grekow i Rzymian, Swiat Ksigzki, Warszawa 1998, s. 171.
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pozostawi¢ $wiatu, w jakim powstalo, wierzeniom mitycznym, gdyby nie fakt,
ze jego wyrazista obecnos¢ w polskiej poezji dwudziestego wieku dopomina si¢
choc¢by o krotki komentarz.

Jednak punktem wyjscia dla refleksji o pigknie pamigci bedzie fragment
z utworu Wspomnienie, poety modernizmu, Friedricha Holderlina: ,,[...] Morze
odbiera / I daje pamig¢, / A mito$¢ pilnie wypatruje oczami, / Lecz to co prze-
trwa, stworza poeci™.

Postugujac si¢ metaforg akwatyczng niemiecki romantyk wydobywa ze
wspomnienia mechanizm funkcjonowania pamigci oparty na antytezie: pamigta-
nia i niepamieci. Dialektycznie ujeta pamie¢ jawi si¢ mu po trosze niczym mito-
logiczna hydra o dwu gltowach. Jedna z nich stuzy pamigci i przemawia, druga —
milczy 1 pomaga zapomnie¢. Obiema za$§ steruje ten sam kapry$ny system,
o dzialaniu ktérego méwi metafora morskiego zywiotu w obrazie ,,przypltywu”
1 ,,odptywu” sit pamigci. Wazniejsze z mojego punktu widzenia jest, ze Holder-
lin wywodzit liryke z przesziosci obdarzonej walorem znaczacego. Powotujac
si¢ na ustalenia wspotczesnego znawcy autobiografii, Philippe’a Lejeune’a po-
wiedzie¢ tez mozna, ze przedsiewzigcie memorialne (nawet w teorii, a c6z do-
piero w tworczej praxis) nie rosci sobie pretensji do uje¢ totalnych. Badacz ten
przypomina: ,,Z tkaniny waszego zycia wybieracie tylko nieliczne watki™*. Nie-
trudno w przytoczonych fragmentach doszuka¢ si¢ koncepcji §ladu pamigciowe-
go, 1 w $wietle powyzszego faktu poezje uznaé za afirmacj¢ odprysku osobistej
przeszlosci jej autorow.

O pigknie pamigci rzadko mowi si¢ wprost, ale interesujagcy mnie poeci:
Czestaw Mitosz, Julia Hartwig, Zbigniew Herbert, podejmujg ten niepopularny
watek. Natomiast pickno w warstwie implikowanej uobecnione zostaje w pro-
jektach memorialnych, w ktérych istotny pozostaje wymiar etyczny dzialan
podmiotu pamigci. Uogodlniajac rzec mozna, ze pamig¢ wowczas jest ,,pigkna”,
kiedy zostaje uzyta w sposob etyczny. Na ten aspekt badan nad memorig zwraca
uwage Paul Ricoeur w projekcie hermeneutyki pamigci: Pamigc, historia, zapo-
mnienie (2006), gdzie akcentuje wage podmiotowego Ja oraz jego odpowie-
dzialno$¢ za $wiadectwo na temat Innego. Natomiast w formie ,,poswiadczenia”
pamig¢ jest rodzajem szlachetnego zobowigzania, jakie Zywi maja wobec prze-
sztych pokolen. Wymiar etyczny rozwazan francuskiego filozofa nad pamigcia
widoczny jest w przeprowadzonej przez niego waloryzacji pojec: ,,obowiazek”,
,Sprawiedliwos$¢”, ,,przebaczenie”. A zostal on dopehliony egzystencjalng re-
fleksja Starego Mistrza w zapiskach opublikowanych pt. Zy¢ az do smierci oraz

3 F. Holderlin, Wiersze, ttum. B. Antochewicz, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
1982, s. 87.

* Ph. Lejeune, Koronka. Dziennik jako seria datowanych sladéw, z francuskiego przel. i przyp.
opatrzyli M. i P. Rodakowie, ,,Pami¢tnik Literacki” 2006, z. 4, s. 21.
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fragmenty (2008), co wzbogaca rozumienie pamigci o dodatkowe watki: relacje
z Ty — w przyszlosci, a za zycia z Absolutem.

Rzecz to znamienna, ze do mitu Mnemozyny bezposrednio nawigzuja
w swojej tworczosci poeci tak réznigcy si¢ od siebie jak: Holderlin, Mitosz
i Herbert. Polski noblista na wstepie analizy metafizycznego wydziedziczenia
wspotczesnego cztowieka, mieszkanca Ziemi Ulro (koncepcja poréwnywalna
z Ziemig Jatowa Th.S. Eliota) odwoluje si¢ do antycznego mitu o bogini pamig-
ci. Potwierdza rowniez zwigzek wlasnego pisarstwa z mitologicznym wyobraze-
niem. Pisze o tym nastgpujaco:

»~Pamie¢ byta uwazana za matke wszystkich Muz: Mnemosyne mater musarum. Przekonatem
sig, ze tak jest rzeczywiscie 1 ze doskonato$¢ wzywa, kusi, nieosiagalna, a jest nig zapamigta-
ny szczego6l — gtadkie drzewo porgczy, wieze widziane przez luke w zieleni, promien slonca
na wodzie tej, a nie innej jeziornej zatoki. Ekstaza, w wierszu, w malowidle, czy bierze si¢
7z czego$ innego, niz z zapamigtanego szczegdtu?”’

Rowniez Herbert za zrodlo poezji uwazal Mnemozyne. Istnienie zaleznoS$ci
tego rodzaju potwierdza fragment z utworu Zyciorys, gdzie czytamy: ,,poezja —
corka jest pamigci”™®. Obaj poeci (Milosz i Herbert) jako gtowny cel sztuki stowa
wskazali wigc ochrong przesztosci przed zapomnieniem. Postulat ten dostownie
zostatl wyrazony przez autora Rodzinnej Europy w wielu wypowiedziach rozsia-
nych po olbrzymim terytorium jego twodrczosci (poezji, esejach, wywiadach).
Natomiast program ocalania pamigci oraz postaw i warto$ci zagrozonych wygi-
nigciem, a szczegodlnie cennych dla funkcjonowania zbiorowo$ci (odwaga, ho-
nor, prawos$¢), przechowuje dzieto Herberta ujete jako fofum.

Julii Hartwig za$ zdecydowanie blizszy jest projekt utrwalania pojedynczego
istnienia, bo jak czytamy w jej na poly prywatnym zapisie: ,,Przyjechatas az tu,
zeby otoczy¢ si¢ morzem. Ale gdziekolwiek si¢ udasz, wszystko mowi ci: Za-
pomnij o tym, co miatas. A serce bijac powtarza: Chce pamietaé”’. Owo memo-
rialne nastawienie uobecnione zostato w metaforyce kordialnej, gdzie obraz ude-
rzen serca ,,dyktuje” i zarazem determinuje swoisty rytm przesuwajacych si¢
przed oczyma kadrow memorii. Pamie¢ jako ,.sprawa serca” nie jest na szczescie
rzeczniczka zwietrzatych sentymentdéw, o czym przekonuje nie tylko liryka tej
poetki, ale wszystkich autorow, do ktorych nawiazuj¢ w tym szkicu.

Juz pobiezny zarys problematyki pickna pamigci wskazuje, ze poetow nie
interesuje pami¢¢ pomieszczona w abstrakcyjnej prozni, bez jakichkolwiek
zwiazkow z historia czy zyciem spotecznym, lecz w ujgciu wspodlnotowym, po-
czynajac od najprostszej relacji zawigzanej migdzy Ja a Ty. W swym modelu

3 Cz. Milosz, Ziemia Ulro, Instytut Literacki, Paryz 1977, s. 24.
6 7. Herbert, Hermes, pies i gwiazda, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1997, s. 81.
7. Hartwig, Blyski, Sic!, Warszawa 2002, s. 81.
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hermeneutyki Ricoeur stawia przeciez hipoteze ,.gloszaca potrojna atrybucje
pamicci: wzgledem siebie, wzgledem bliskich i wzgledem innych”®. Nikt nie
zyje przeciez w izolacji. Przeto zapamigtane fakty biograficzne zagarniaja tez
zwykle pamig¢¢ o jakim$ Ty. Stad wynika kwestia odpowiedzialno$ci w przeka-
zywaniu prawdy o Innym.

Wzgledem siebie

Mitosz wpierw zaleca, by patrzeé na siebie ,jako na obiekt socjologiczny™,
czyli postugujac si¢ optyka zdystansowanego widzenia (dziata tu zasada obiek-
tywizacji: ,,ja” to ,,on”). Dzi§ obierajac za podstawe kategoric doswiadczenia
powiedzieliby$my raczej o analizie antropologicznej'. Przy czym wecale nie-
rzadko poeta podkreslat, ze jego pisanie ,sprawdzone jest do$wiadczalnie™''.
Obie wskazane metody pozwalaly mu tez lepiej zrozumie¢ siebie. A to ,;rozu-
mienie” okazuje si¢ sprawa wielkiej wagi, gdy dlugie zycie powoduje rozszcze-
pienie Ja personalnego na nieco przedmiotowe ,,zywoty” minione. Z biegiem lat
coraz trudniej identyfikowac¢ si¢ z nimi, gdyz sg zbyt doktadnie ,,zrymowane”
Z utracong przesztoscia, przez co wyobcowuja osobg z jej wlasnego zyciorysu.
Dlatego , biografia” to, zdaniem sedziwego Mitosza, ,,zmyslenie albo wielki sen”".

Specyfika nostalgicznego ogladu rzeczywistosci, wlasciwego pdznej twor-
czosci prezentowanych tu artystow jest, iz realizuje si¢ on w szczodrej ,,mowie
serca”. Poeta odwiedzajacy w 1991 roku Litwe zastal w Szetejniach zdewasto-
wang ruing¢ w miejscu dawnego dworu dziadkéw. Lecz pamigciowa rekonstruk-
cja siedziby rodu prowadzi w poetyckim cyklu Mitosza (Litwa, po pigcdziesig-
ciu dwoch latach) do silnego scalenia czastek Ja memorialnego oraz do
zacie$nienia zwigzku owego Ja ze wspolczesnymi realiami /oci, a samego poete
do konkluzji: ,,To migjsce i ja, cho¢ daleko stad / Rownoczesnie, rok po roku,
traciliSmy liscie, / Zasypywaly nas $niegi, ubywato nas. / I zndw razem jeste-
$my, we wspélnej starosci”".

Przeswieca z tych stow petna akceptacja dla niewzruszonych praw egzysten-
cji. Milosz przedstawia swa posta¢ na sposdb po trosze mitologiczny, w rozbu-
dowanym poréwnaniu do drzewa ogotoconego z lisci. Ma ono w czytelnej for-

8 P. Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie, przekt. J. Marganski, Universitas, Krakow 2006,
s. 174.

% Cz. Mitosz, Rodzinna Europa, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1994, s. 9.

19 Zob. M. Jay, Piesni doswiadczenia. Nowoczesne amerykatiskie i europejskie wariacje na
uniwersalny temat, przet. A. Rejniak-Majewska, Universitas, Krakow 2008.

' Cz. Mitosz, Piesek przydrozny, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1997, s. 106.

12 Cz. Mitosz, Wiersze wszystkie, Wydawnictwo Znak, Krakow 2011, s. 1141.

" Ibidem, s. 1060.
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mie symbolizowa¢ ,,zime” ludzkiego zywota. Ow czas sedziwej starosci, co rza-
dziej spotykane, w realizacji Milosza pozbawiony jest gorzkich wyrzutéw, dyk-
towanych przez niedomagajace juz ciato i umysl, teraz odarte z dawnego pigkna
1 witalno$ci, na co skarza si¢ tak ekspresyjnie w poezji Jarostaw Iwaszkiewicz
i Tadeusz Roézewicz. Tutaj, jakby po osiagnigciu okreslonego putapu ,,ubywa-
nia”, proces degradacji udalo si¢ powstrzymac¢. Odtad pozostale zycie mogto
uptywa¢ w harmonijnym zjednoczeniu z pierwotnymi sitami natury, razem
z nimi: ,,we wspolnej staroéci”. Francuski filozof uznalby ten stan za przejaw
dziatania ,,pamigci fortunnej”, pogodzonej z przesztoscig i pelng akceptacji dla
naturalnych rytméw ludzkiej egzystencji'®.

Wzgledem bliskich

W definicji Ricoeura ,,Bliscy to blizni, inni uprzywilejowani”'"”. Wyjatkowy
status ,,bliskiego” polega na tym, ze jest on $wiadkiem weztowych punktéw
z naszej biografii: narodzin i $mierci. Poza tym, dzieli on z nami trudy dorasta-
nia. Totez wdzigczna pamigC o bliskich osobach pozostaje zywym doswiadcze-
niem poetdéw i waznym nurtem w ich tworczosci. Milosz rekonstruuje w wier-
szach histori¢ przodkéw w meskiej linii (MJj dziadek Zygmunt Kunat, Pan
Syruc). Herbert przypomina osobe swojej babki, ,,Marii z Balabanow” (Babcia)
1 przedstawia ja niczym posta¢ petna ewangelicznych cnét (dobro, mitos¢, po-
$wigcenie). Hartwig raz po raz powraca do tragicznej $mierci matki, wydarzenia
z lubelskiego dziecinstwa. Poetka stara si¢ zapelni¢ amnezyjne plamy niewiedzy
o rosyjskich krewnych, znanych jej tylko z ocalatego zdjecia, na ktorym prezen-
tuja si¢ zupehie ,,jak u Czechowa” (Przywolywanie).

Nie jest tez dzietem przypadku, ze najbardziej przejmujace sa treny zalobne
dedykowane najblizszym osobom. U Milosza znajdziemy poruszajacy utwor (Na
pozegnanie mojej Zony Janiny). Z kolei poemat Orfeusz i Eurydyka, w catosci
zostal przez poete dedykowany in memoriam Carol, towarzyszki pdznych lat
zycia. Na taki ocalajgcy aspekt tworzenia wskazuje roéwniez Herbert w rozmo-
wie z Renatg Gorczynska, podajac za przyktad calg seri¢ portretdéw malarskich,
na ktorych Rembrandt uwiecznil umierajaca zone Saskie'®. Pamieé nierzadko
positkuje si¢ wowczas jakim$ rekwizytem, na przyktad zdjeciem, aby wywotac
bliska posta¢ na ekranie przesziosci. Julia Hartwig wspomina w ten sposob
zmarlego meza, Artura Miedzyrzeckiego (Patrzac na fotografig¢ na ktorej wesofo
sig Smieje).

4P Ricoeur, Pamigd, historia..., op. cit., s. 653.

" Ibidem, s. 173.

'® R. Gorczynska, Sztuka empatii. Rozmowa ze Zbigniewem Herbertem, ,,Zeszyty Literackie”
1999, nr 68, s. 163.
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Pragnienie utrwalenia osob przybiera roéwniez forme¢ ponadindywidualng ja-
ko postulat zachowania pamig¢ci o wiasnym pokoleniu. W Balladzie o tym Ze nie
giniemy Herbert odnotowat w poetyce biblijnej fakt socjologiczny: ,,zaprawdg
nie umarli cali”'’. Byla to sptata moralnego dhugu wobec polegtych na II wojnie
rowie$nikéw. Imperatyw pamieci taczy sie wtedy z idea sprawiedliwosci, a za
szczegolna realizacje projektu (szlachetna, ale tez zagrozona putapka roszczen
ze strony ofiar) uzna¢ nalezy przekaz o zbrodniach wojennych. Totez dyskurso-
wi pamigci zawsze towarzyszy¢ powinien dyskurs wybaczenia'®.

Jednoczesnie, mowiac jezykiem Ricoeura, trzeba podczas sptaty zadtuzenia
wobec przesztosci dokonaé réwniez ,,inwentaryzacji spadku”'’. Widoczna jest
ona chociazby w zabiegach odheroizowania legendy pokolenia wojennego
w dzietach nurtu ,,polskiej szkoty filmowej” Andrzeja Wajdy (Kanal, Popiot
1 diamen?), Andrzeja Munka (Eroica), czy w Pamigtniku z powstania warszaw-
skiego Mirona Biatoszewskiego.

W odczytaniu Waltera Benjamina® progresywna natura dziejow wyrazona
zostata najprecyzyjniej w sktonnosci historii do niepohamowanego niszczenia.
Pod pidrem Herberta mysl ta przektada si¢ miedzy innymi na wiersz O Troi. Po
starozytnym miescie z eposu Homera pozostat ledwie popidt przesypujacy sie
przez palce dwudziestowiecznych archeologéw, uniemozliwiajacy im podjecie
prac rekonstrukcyjnych. Takze Czerwona chmura, opisywana w debiutanckiej
Strunie swiatla przez Herberta, jest rodzajem specyficznego pylu niesionego
przez wiatr po ,tamtym pozarze”, pars pro toto odsytajacym przeciez do realidow
minionej wojny. Przyblizam si¢ do tego utworu jednak nie ze wzgledu na ow
gryzacy w oczy pyt, ktorego drobiny warstwa popiotlu pokrywaty §wiat w wielu
utworach Herberta oraz poetow jego generacji (Baczynskiego, Gajcego, Roze-
wicza), tylko z uwagi na charakterystyczna dla niego lokalizacje pamigci. Prze-
strzen memorialna zostata przez tworce Pana Cogito umiejscowiona ,,mi¢dzy
okiem / a wspomnieniem™', i jako ,blizna” trudna jest do zniesienia. Zatem
,blizna**, odcisnicta w $wiadomosci memorysty, bedzie znakiem o skrajnie
indywidualnym ksztalcie, a ,,czerwony pyt” to amorficzny dowod uobecnienia
si¢ zbiorowej przesztosci. Jednak obie sg literackimi materializacjami identycz-

17 7. Herbert, Struna swiatla, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1997, s. 59.

8 p_Ricoeur, Pamigd, historia.. ., op. cit., s. 121.

" Ibidem, s. 118.

20\W. Benjamin, Aniof historii. Eseje, szkice, fragmenty, wybor i oprac. H. Ortowski, Wy-
dawnictwo Poznanskie, Poznan 1996.

21 7. Herbert, Struna..., op. cit., s. 16.

2 por. C.K. Norwid, Na przyjazd T. Lenartowicza do Fontainebleaw: ,Za tym jaw em,
[C.K.N.] ktéry noca / Blizna, [C.K.N.] co jest znak; / Za nieznang ta wszechmoca, / Ktora ko-
cham tak!...”, [w:] idem, Dziela zebrane, t. 1, Wiersze, oprac. J.W. Gomulicki, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1966, s. 342.
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nego doswiadczenia. Wojny, ktéra obraca wszystko — jak niegdy$ mawiano —
w ,,perzyne”’, w pyt, w popidl. Podmiot pamigci przeciwstawia historii dziatanie
o odwrotnym wektorze kierunkowym. Zamiast rozpadu — zbieranie zachowa-
nych drobin i préba ich zespolenia. Zamiast nihilistycznego zapomnienia —
etyczny nakaz pamigtania.

Poeta-Straznik na pustkowiu trzyma straz przy ciatach polegtych. Wyraza go
u Herberta figura pajgka. Jedna z nitek przedzy poety-pajaka bedzie ,,linia wier-
no$ci”, lecz przedstawi¢ ja wylacznie jako promien $§wiatla rozpicty migdzy zy-
wymi a umartymi, to o wiele za mato, gdyz w istocie jest ona ,,strung $wiatla”,
ktora pokonawszy bariery fizyczne rezonuje od teraz w przesztos¢ i od teraz
w przysztosé. Inaczej niz Benjaminowski ,,aniot historii”, catkowicie uwigziony
w przeszlosci. Dlatego polski poeta: ,,ponad kamienng przepascia / rozpina most
ze stomki / przebiega po nim / lekkomy$lny jak nadzieja™>.

Mimo wprowadzenia optymistycznego tonu historiografia Herberta jest jed-
nak z gruntu pesymistyczna. Prezentacja historii w jego liryce przybiera forme
katastrofy nawiedzajacej ludzkos¢ w cyklicznych obrotach temporalnego kota
przemian, po to: ,,aby Klio mogta pisaé / pali¢ znowu pisaé i fatszowaé™*,
W sukurs manipulatorskiej muzie historii przychodzi nawet natura zacierajaca

§lady autentycznych, acz niewygodnych faktow: ,,i dymi mgla smolenski las™?.

Wzgledem Innego

Konfrontacja z uplywajacym czasem zazwyczaj sktania do przyjmowania
postaw nostalgicznych albo zabarwionych lekka melancholia, jak w liryce Mito-
sza 1 Hartwig. Ale szczeg6lnym odkryciem na skali indywidualnych emocji
w biografii sedziwego Milosza, stata si¢ przejmujaca ,,lito$¢” dla drugiego, ktéra
odczuwal ,,w dziewiatej dekadzie zycia™**. W toku wypowiedzi poety daje sic
zauwazy¢, ze pod ta nazwa skryta zostata wrazliwo$¢, jaka okresliliby$my racze;
mianem empatii: ,,Mndstwo, olbrzymia ilo$¢ twarzy, postaci, losow poszczegol-
nych istnien i rodzaj utozsamienia si¢ z nimi od ich wnetrza, a zarazem $wiado-
mos$¢, ze nie znajdg juz sposobu, zeby tym wszystkim gosciom ofiarowa¢ dom
w moich wierszach, bo juz za pdzno. Mysle tez, ze gdybym zaczynal na nowo,
kazdy moj wiersz bylby zyciorysem albo portretem jakiej$§ konkretnej osoby,

r .7 . . . . 27
a $cislej lamentem nad jej przeznaczeniem””'.

2 7. Herbert, Hermes, pies..., op. cit. s. §83.

2 Ibidem, s. 92.

% 7. Herbert, Rovigo, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1997, s. 21.
%6 Cz. Mitosz, Piesek przydrozny, op. cit., s. 163.

7 Ibidem.
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Ostatecznie, efektem eksplorowania osobistego doswiadczenia pamigci po-
zostanie w tworczosci Mitosza ,,hymniczna” pochwata istnienia. Afirmacja oso-
bistej przeszto$ci dokona si¢ dzigki wspomnieniom o spotkanych ludziach
i przezywanych z nimi zdarzeniach. W podsumowaniu jednostkowej biografii
znajdzie si¢ miejsce na konstatacje: ,Zestarzalem si¢ w dzigkczynieniu*®. Po-
dobnym tropem zmierza autorka wierszy pt. Czufosc. Ocena wlasnej historii
prywatnej, niewolnej od tragicznych epizodéw w dziecinstwie czy mtodosci,
prowadzi jednak Hartwig do otwarcia na Innego, zeby dzieli¢ z nim posiadane
dary. Stad ptynie sugestia: ,,Badz wdzieczna Bytas hojnie obdarzona™. Takze
Herbert w pozegnalnym tomie skladat dzigkczynienie ,,za caly ten kram zy-
cia”’. Podane przyktady ilustruja sytuacje, kiedy dyskurs pamieci przemawia
zapos$redniczonym jezykiem mitosci. Wedtug Ricoeura charakterystyczne dla
dyskursu mitosci jest, ze opiera si¢ on na poetyce wychwalania wyrazonej
w metaforze®'.

Poczucie bycia obdarowanym w kontakcie z Innym oraz wdzigcznos¢ z tego
powodu sprawia, ze ,,pami¢¢ chce by¢ zapisana”, o czym glosi tytul jednego
z felietonow™” Hartwig. Poezja tej autorki wyraza ostry sprzeciw wobec zapo-
mnienia. Za to postuluje konieczno$¢ podjecia wyzwan stawianych Kazdemu
przez pamigé autobiograficzng®. Pamigtamy, ze w greckim micie sus generis
atrybutem Mnemozyny byly ,,pickne wlosy”. Natomiast poetka méwi o ,,piek-
nych siostrach pamie¢ci”, lecz memoria nie jest pickna na sposob estetyczny:
,sama w sobie” ani ,,sama dla siebie”. Dla Hartwig staje si¢ taka wowczas, kiedy
afirmuje tropy przesztosci i podejmuje jej wyzwania. ,,Przez Ciebie trwa to co
mineto™**. Podobnie pamigé, choé — nieciagta i petna amnezyjnych luk — nadal
ocala wartosci istotne dla ,,cztowieka wewngtrznego™” (Sw. Augustyn).

* %k ok

Wiedza wydestylowana z pamigci autobiograficznej wskazuje na nieodwra-
calny aspekt przesztosci: $wiat ,,po” katastrofie osobistej ($Smierci bliskiego
u Hartwig, Mitosza), czy zbiorowej przezywanej jako wtasna (II wojna $wiato-
wa w biografii i tworczosci Herberta) nie moze by¢ taki sam, jak ,,przed”. Utra-

* Ibidem, s. 137.

2. Hartwig, Wiersze wybrane, Wydawnictwo a5, Krakow 2010, s. 353.

30 7. Herbert, Epilog burzy, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1998, s. 7.

3Up. Ricoeur, Mifos¢ i sprawiedliwosé, przet. M. Drwega, przedmowa Jean-Louis Schlegel,
Universitas, Krakow 2010.

27, Hartwig, Pisane przy oknie, Biblioteka ,,Wiezi”, Warszawa 2004, s. 23.

33 Zob. wiccej na temat: A. Rydz, Mnemozyna. O pamieci autobiograficznej w poezji pol-
skiej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2011.

7. Hartwig, Wiersze..., op. cit., s. 195.
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ta, poza stanami melancholii albo traumy, znajduje dla siebie symboliczng
wyktadnie, a trud oswajania ,,nowego” nie idzie na marne. Tym bardziej, ze za-
daniem reprezentacji nie musi by¢ wylacznie intencja upamigtnienia. Autor Epi-
logu burzy przyzywalt obecnosci pamigci jako conditio sine qua non transcen-
dencji: ,,wiec przy mnie badz pamigci krucha / udziel swej nieskonczonosci™’.
Pamie¢ jest ,krucha” jak samo ludzkie istnienie, ale przeciwnie do niego jest
takze nie§miertelna. Powie o niej Herbert w metaforze ,,tkaniny”, ze jest obda-
rzona cechg ,,nieskonczonosci”. Tylko w asyscie ,.krosna wierno$ci” oraz tlace-
go si¢ ,,$wiatla sumienia” podmiot (rownoczesnie autobiograficzny i etyczny)
moze przenie$¢ na ,tamten brzeg” istnienia: ,,czono i watek osnowy i catun*,
a tym samym wiaczy¢ jednostkowg biografie w relacje wartosci krazacych
w kulturze (symbolika ,tkaniny” i ,,cz6tna’).

Dyskurs pamieci oddany w poezji przez Mitosza, Herberta, Hartwig ilustruje
sytuacje, gdy na poetow sptywa dobrodziejstwo Memnozyny. Dar bogini pamig-
ci pozwala za jej posrednictwem dotrze¢ do rozumienia siebie samego. Zachodzi
tutaj rodzaj hermeneutycznej wymiany migdzy czescia, ktora stanowi los indy-
widualny, a catoscig ilustrowang przez dzieje ,,bliskiego” czy Innego. Przepro-
wadzanie tego typu analizy pozwala Ja odzyska¢ upragniony sens, konieczny,
zeby swoje istnienie uzna¢ za w peti rzeczywiste.

33 7. Herbert, Epilog. .., op. cit., s. 76.
* Ibidem.
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PIEKNO NA WSPAK - PRZYCZYNEK
DO TEMATU O PIEKNIE
W UJECIU DEKADENTYZMU

HANNA CISZEK

W potowie XIX wieku nastepuja radykalne zmiany w sposobie pojmowania
$wiata, pickna oraz roli literatury. Byt to okres wiktorianski w Anglii i Drugiego
Cesarstwa we Francji, w ktorych dominowaty skostniale zasady moralne klasy
mieszczanskiej oraz surowe prawa rodzacego si¢ kapitalizmu. Do przewarto-
sciowania podwalin Zycia moralnego i sposobu postrzegania pigkna przyczynita
si¢ postepujaca w sposob gwattowny industrializacja oraz urbanizacja, doprowa-
dzajac do powstawania olbrzymich miast przemystowych, przypominajacych
kamienne pustynie, straszgce brzydotg i ponuroscia.

Nowemu mieszczanskiemu porzadkowi spotecznemu towarzyszyt tez kult
nauki i techniki, stawiajacy zagadnienia kultury materialnej i technicznej jako
priorytetowe dla catego spoleczenstwa i dajacy ztudzenie nowego, lepszego zy-
cia. Osiagnigcia naukowe nie potrafity jednak zaspokoi¢ nie tylko podstawo-
wych potrzeb bytowych, ale tez nie byly w stanie da¢ odpowiedzi na nurtujace
owczesnego cztowieka pytania dotyczace sensu jego istnienia. Wedlug Benede-
tto Croce zmiana §wiadomosci europejskiej, ktora nastapita w drugiej potowie
XIX wieku spowodowana byta dewaluacja dotychczasowych wartosci oraz kul-
tem nauk przyrodniczych, ktére zaczgly uzurpowaé sobie miejsce przynalezne
innym dziedzinom ludzkiej wiedzy, m.in. filozofii i historiografii'. Naturalizm
thumaczacy catos$¢ zjawisk dziataniem praw, uznajacy jedynie rzeczywisto$¢ ma-
terialng, negujacy rzeczywistos¢ duchowa, zaprzeczajacy istnieniu duchowej

' B. Croce, Historia Europy w XIX wieku, przet. J. Ugniewska, wstepem poprzedzit B. Gere-
mek, postowiem opatrzyt G. Herling-Grudzinski, Czytelnik, Warszawa 1998, s. 255.
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natury czlowieka oraz idei rozumianych na sposéb platonski, sprowadzat ludzka
egzystencje do przyjemnosci i zdrowego zycia.

Zachwiana zostata wiara w postep techniczny, ktoremu towarzyszyta nedza
robotnikow wielkich uprzemystowionych miast. Zawiedzione byly nie tylko
wielkie rzesze robotnikow, ale tez Srednia klasa mieszczanska 1 intelektualiSci.

Uczucie niezadowolenia i narastajacego pesymizmu znajdowato uzasadnie-
nie w pogladach gloszonych przez 6wczesnych myslicieli, zwlaszcza Schopen-
chauera i Nietzschego, ktorzy przypisywali egzystencji cztowieka cierpienie,
skazujgc go na nieustanny lek i niepokoéj’. Zanik ideatéw, negacja dotychczaso-
wych wartosci prowadza do wizji zblizajacego si¢ konca zachodniej cywilizacji
fin de siécle. Jej uzasadnienia dopatrywano si¢ w darwinowskiej teorii ewolucji,
poréwnujac rozwoj swiata do kolejnych etapdéw ludzkiego zycia. To rozczaro-
wanie, poczucie bezsilnosci i niepokoju, ktore towarzyszy cztowiekowi konca
wieku, przeksztatca si¢ w szczegdlny rodzaj wrazliwos$ci estetycznej, mianowi-
cie dekadentyzm, dla ktérego pickno przyjeto osobliwg forme i nabralo szcze-
g6lnego znaczenia, urastajac do roli religii. Pod hastem ,,sztuka dla sztuki” uto-
rowata sobie droge idea nieskazitelnie czystej sztuki, nie splamionej etyka,
religia czy hastami spolecznymi.

Gautier we wstepie do Panny de Maupin ° definiuje pickno w nastepujacy
Sposob:

Prawdziwie pigkne jest jedynie to, co nie moze przydac si¢ na nic; wszystko co uzyteczne,
jest brzydkie, bo jest wyrazem jakiej$ potrzeby, a potrzeby ludzi sa plugawe i wstretne jak ich
biedna i utomna natura. Najuzyteczniejszym miejscem w domu jest wychodek.

Sztuka zatem staje si¢ celem samym w sobie bez jakiejkolwiek uzytecznosci
spotecznej czy przestania moralnego. Szczegolng rolg przypisywano tworcy,
mianujac go ,.kaptanem’’ stojacym ponad powszechnie akceptowanymi prawa-
mi moralnymi. Artysta powinien wylacznie wyrazac siebie, a nie petic role mo-
ralnego autorytetu, czy duchowego przewodnika tlumu. Jako apostot pigkna sta-
je si¢ odmiencem w otaczajagcym go $wiecie schytkowej dewaluacji wartosci
oraz brzydoty. Literatura tworzona przez nielicznych wybranych dla wybranych
staje si¢ zatem elitarna i odizolowana od rzeczywisto$ci. Hasto sztuka dia sztuki
w literaturze realizowane bylo przede wszystkim poprzez przesadng dbatosc
o forme oraz wypracowany, wykwintny styl, dzieki ktéremu artysta mogt uczy-
ni¢ picknym kazdy przedmiot. Pigkno zatem jest rezultatem dlugiej i mozolnej
pracy artysty, studiowania sztuki oraz kontemplacji. Dazenie do wyrafinowanej
formy oraz wytrwate zajmowanie si¢ technicznymi aspektami stylu oraz $rod-

2 J. Pierrot, De Decadent Imagination, 1880—1900, The University of Chicago Press, Chicago
1981, s. 45-78; G. Peylet, La littérature fin de siécle de 1884 4 1898, Vuibert, Paris 1994, s. 22.
3 T. Gautier, Panna de Maupin, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1958, s. 52.
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kami ekspresji prowadzito nie tylko do zubozenia tresci, ale takze do degradacji
sensu. Sztuka zajmuje miejsce uprzywilejowane w stosunku do zycia. Konkretne
problemy ludzkie ustgpuja miejsca opisowi przedmiotow zewngtrznych: ,,esteta
wktada w przedmioty uczucia, ktére wycofat z 0sob™.

Powstata swoista religia estetyczna wyznajaca apoteoze pickna jako nad-
rzgdnej wartosci, ktora trzeba realizowa¢ nie tylko na polu artystycznym, ale
rowniez w codziennym zyciu, doprowadzajac do stanu, w ktéorym zycie bedzie
postrzegane jako dzieto sztuki’.

Kult pigkna i szukanie jego sladow w otaczajacym $wiecie stanie si¢ dla nie-
ktorych tworcow stylem zycia, ktorego symbolem jest dandys. Dandys ksztattuje
wlasne zycie jako dzieto sztuki, aby uczyni¢ z niego triumfalny przyktad piek-
na’. Jego mito$¢ do pickna wyraza sic w sposobie zycia, wyrafinowanych oby-
czajach, wyszukanej elegancji, zamitowaniu do paradokséw, prowokacyjnego
sposobu bycia, nadmiernej dbatosci o szczegoty. Charles Baudelaire w utworze
Malarz Zycia nowoczesnego tak charakteryzuje to zjawisko:

Dandyzm jest instytucja nieokreslona, roOwnie dziwaczna jak pojedynek [...]

Jedynym zajgciem [tych jednostek] jest kultywowanie idei pigkna we wtasnej osobie, zaspa-
kajanie namigtnosci, czucie i myslenie [...]. Jest to rodzaj kultu dla samego siebie, silniejszego
czasem od potrzeby szczescia, ktore mozna znalez¢é w innej osobie, na przyktad w kobiecie;
czasem silniejszego nawet od tego, co nazywamy ztudzeniami’.

U dekadentdéw pigkno i sztuka stanowig nierozerwalng jedno$¢. Nie istnieje
pickno nie bedgce zarazem dzietem sztuki. Sztuka odwraca si¢ od natury, aby
kultywowac¢ sztuczno$¢. Pigkne jest to, co sztuczne. Dla bohatera powiesci Karla
Huysmansa Na wspak, natura jest przezytkiem, nuzaca jednolitoscig swych kra-
jobrazéw i pejzazy nieba ludzi wyrafinowanych. Uciekajac przed natura i zy-
ciem, zamyka si¢ w okazalej rezydencji, odrzucajac wszelkie wigzy spolteczne.
Otaczajac si¢ dzietami sztuki, luksusowymi przedmiotami, wyrafinowanymi za-
pachami, sztucznymi kwiatami — tworzy wlasny §wiat pelen sztucznych doznan.
Znudzony jednak sztucznymi kwiatami, zapragnat naturalnych, ktére wyglada-
lyby jak sztuczne. Zamawia zatem egzotyczne gatunki przypominajace rozktada-
jace si¢ ciata zwierzece, pokryte jakby pecherzami, wrzodami, dotknigte gangre-
ng i syfilisem.® Natura pokazana jest jako zepsuta i obrzydliwa. Nie moze zatem

* C. Paglia, Seksualne persony.Sztuka i dekadencja od Neferetiti do Emily Dickinson, przet.
M. Kuzniak, M. Zapedowska, Brama, Poznan 2006, s. 379.

> U. Eco, Historia pickna, przet. A. Kuciak, Rebis, Poznan 2009, s.330.

® Ibidem, 5.334.

7 Ch. Baudelaire, Malarz Zycia nowoczesnego, przet. J. Guze, stowo/ obraz/ terytoria, Gdansk
1998, s. 38—41.

8K Huysmans, Na wspak , przet. J. Rogozinski, Zielona Sowa, Krakéw, 2003, s. 109—113.
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tworzy¢ pigkna. Moze tego dokonac¢ jedynie sztuka, ktéra moze stworzy¢ druga
nature. Do rangi sztuki urasta zatem kazde znieksztalcenie natury, czesto nosza-
ce znamiona dziwactwa, gdyz ,,pigkno jest zawsze dziwaczne”.

Odmienionej natury poszukuje si¢ tez w kobiecie, ktora z jednej strony
przyjmuje posta¢ istoty prawie bezcielesnej, eterycznej, delikatnej jak kwiat,
niezdolnej do egzystencji na ziemi. Z drugiej strony, mamy kobiete, ktora
wprawdzie jest istotg cielesng, ale naturg zmieniong intensywnym makijazem,
draperiami, misternie utozonymi fryzurami, bizuteria:

Wszystko, co zdobi kobiete, co uzupelnia jej urodg, jest czescia jej samej; artystow, poswigca-
jacych si¢ studiowaniu tej tajemniczej istoty, 6w mundus mulieribus rdbwnie porywa jak ona
sama. [...] Kobieta ma prawo wydawac¢ si¢ czarodziejska i nadnaturalna, a nawet chcac tego
spetnia pewien obowiazek; powinna zadziwia¢ i urzekac; jest bostwem, musi by¢ pozlacana,
jesli chee by¢ uwielbiana. Musi wigc zapozyczac¢ od wszystkich sztuk $rodkow, ktore pozwo-
la jej wzniesé si¢ ponad nature, aby bardziej podbijaé serca i ujarzmia¢ umysty’.

Tworcy fin de siécle okazuja kobiecie niemal boska czes¢ i uwielbienie
w licznych poematach mitosnych, rownoczesnie jednak z ta sama intensywno-
scig dotkliwie pigtnujg i upodlaja. Posta¢ kobiety stanowi uciele$nienie wszyst-
kich grzechow glownych, nigdy nienasyconej Messaliny, zimnej Salome, pigk-
nej i bezlitosnej Kleopatry. Jest to caly szereg kobiet fatalnych, stynnych
grzesznic, rozpustnych i despotycznych krolowych, stawnych kurtyzan, okrut-
nych, ale rownocze$nie zmystowych. W skrajnych przypadkach przyjmuje ona
posta¢ wampira, zwlok, szkieletu (Baudelaire, Nymphe macabre).

Dekadenci dotkliwie pictnuja kobiety, ale zto§liwie obchodzg si¢ tez z wia-
sna ptcig. Dla Panny de Maupin, tytutlowej postaci powiesci Gautiera, me¢zczyzni
sa odrazajacy, nieudolni i wreez zwierzecy. Meskos¢ jest nazbyt naturalna. Zo-
staje zatem odrzucona na rzecz dwuznacznej fizjonomii androgyna, o nienatu-
ralnym pieknie. Literatura zmierzchu zawiera wiele postaci istot androgynicz-
nych. Dochodzi tu jednak do degradacji sensu pojgcia androgyna jako
,cztowieka doskonatego”, stanowigcego potaczenie dwu przeciwstawnych sobie
istot w jednym ciele. Dekadenckie istoty podwojne, doskonate w swej zmysto-
wosci, w doskonaleniu intensyfikacji swoich doznan erotycznych, sa raczej he-
mafrodytami'®. Tajemnicza posta¢ hemafrodyty, ktora Gautier (Emalie i kamee)
nazywa ,,czarujagcym potworem” o ,,przekletym pigknie” oraz ,,najwyzszym wy-
sitkiem sztuki i rozkoszy”, dla wielu tworcoOw zmierzchu stanie si¢ niemozliwa
do zrealizowania seksualng obsesja.

W poszukiwaniu pickna, arty$ci dekadenccy w swej wyobrazni przenosza
si¢ poza rzeczywisty czas i rzeczywistg przestrzen, poszukujac krain nieznanych,

% Ch. Baudelaire, op. cit., s. 42-45.
M. Eliade, Mefistofeles i androgyn, Wydawnictwo KR, Warszawa 1994, s. 100-103.
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klimatéw pobudzajacych zmysty, nasyconych wonia egzotycznych perfum,
przepelionych dziwnym blaskiem klejnotow, ozywiajg niezwykte postaci histo-
ryczne i mitologiczne. Ich twdrczo$¢ przesycona jest szczegdlnym rodzajem
egzotyzmu, ktory niejednokrotnie okreslany jest mianem nostalgii''. Jest to no-
stalgia za dawnymi, wielkimi cywilizacjami: Cesarstwem Rzymskim i Bizantyj-
skim. W ich powolnej, wielowiekowej agonii upatrywano symbolu przeznacze-
nia wspolczesnej cywilizacji, chylacej si¢ ku zagtadzie, z ktorym chetnie artysci
utozsamiali swoje losy. Paul Verlaine w wierszu Niemoc wyznaje'*:

Jam Cesarstwo u schytku wielkiego konania,
Ktore, patrzac, jak ida Barbarzynce biale
Uktada akrostychy wytworne, niedbale
Stylem ztotym, gdzie niemoc sennych stonc
si¢ stania.

Duszy, samiutkiej, mdto az, w nudzie, co
pochtania.

Skads tam wiesci niosg walk olbrzymich
chwate.

O, nie mdc, przez t¢ stabos¢, przez zadze
tak mate,

O, nie chcie¢ zaznaé nieco tego falowania!

Szczegblng fascynacje wzbudzato Bizancjum, pobudzajace zmysty przepy-
chem wschodniego pigkna, ale rownoczesnie bedacego symbolem rozwigztosci
i okrucienstwa. Lénigce bogactwem Bizancjum miotane jest jednak wewnetrz-
nymi sporami i najazdami barbarzyncow. Zniszczenie, ktore niosty dzikie hordy,
miato przynie$§¢ zmegczonej i rozczarowanej cywilizacji tacinskiej oczyszczenie
1 odrodzenie poprzez powrdt do pierwotnego barbarzynstwa.

U przedstawicieli dekadentyzmu nastgpuje projekcja ,,pickna fatalnego”
przyjmujacego posta¢ choroby, zepsucia, $mierci. Podniecajace jest ciato ko-
chanki ztozone choroba, agonig, dotknigte opegtaniem, epilepsja czy tez pokryte
ohydnymi strupami ospy. Namigtno$ci nie wzbudza czyste pigkno, lecz zepsu-
cie. Rozkosz jest tym intensywniejsza, im wigcej cierpienia i rozpadu. Dekaden-
ci posuwaja si¢ znacznie dalej utozsamiajac pigkno ze zlem, szukajac pickna
w grzechu, lansujac zepsucie moralne, ulegajac urokowi postaci okrutnych, per-
wersyjnych, wychwalajac wszelkie przejawy deformacji i zwyrodnienia.

Stowa Hymnu do pigkna Baudelaire’a stanowig esencj¢ dekadenckiej wraz-
liwosci i najlepiej ujmuja ideat pickna fin de siécle':

M. Praz, Zmysly,smier¢ i diabel w literaturze romantycznej, stowo/ obraz/ terytoria,
Gdansk 2010, s. 174-175.

2P, Verlaine, Niemoc, [w:] J. Lisowski, Antologia poezji francuskiej, tom 3, przet. M. Abra-
hamowicz, Warszawa 2006, s. 683.

'3 Ch. Baudelaire, Kwiaty zfa, przet. Z. Bienkowski, Czytelnik, Krakow 1994, s. 61.
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Czy jestes, Pigkno, z nieba czy tez z piekla rodem?
W twym spojrzeniu anielskim i szatanskim ptynie
Cnota macona zbrodnia, przesyt truty gtodem,

Niewazne, czy przybywasz z nieba czy tez z piekta,
Jesli, monstrum genialne z marzenia i blota,
Do tej nieskonczonosci, ktora mnie urzekta
Tajemnicg wieczysta, otworzysz mi wrota”.

Dekadenckie pojecie pigkna stanowi odbicie koncepcji i pogladow cztowie-
ka zmierzchu, stojagcego w obliczu dewaluacji dotychczasowych wartosci i ide-
atow. Jest obrazem jego zagubienia i rozdarcia, a rdwnoczesnie proba zaspoko-
jenia drgczacego go niepokoju egzystencjalnego, ktory nie znalazt odpowiedzi
w rozwoju nauki i techniki. Obiektem kultu stato si¢ pickno na wspak, odmienne
od klasycznych kanondw, noszace znamiona brzydoty, zepsucia moralnego,
sztucznosci. Poszukiwanie odmiennego pigkna, ktore staje si¢ celem samym
w sobie, doprowadza do odizolowania literatury od rzeczywistosci i obojetnosci
na szeroko rozumiane problemy spoteczne i moralne. Jej elitarno$¢ skazuje ja na
waski krag odbiorcow.
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Wydziat Neofilologii, UAM, Poznan 2012

PIEKNO W ANTHROPOSIE.
Z ROZWAZAN NIKOLAJA BIERDIAJEWA
O EROTYCE, SZTUCE I TEURGII

[ZABELLA MALEJ

«Pigkno jest nie tylko celem sztuki, ale takze celem zycia.
Celem ostatecznym nie jest pickno jak warto§¢ kultury, ale pickno jako byt,
to znaczy przemienienie chaotycznej utomnosci $wiata w pickno kosmosu».

NIKOLAJ BIERDIAJEW

Problem czlowieka zawtadnal bez reszty mysla filozoficzng Nikotaja Bier-
diajewa (1874—1948), stad tez uprawiana przezen filozofia nosi charakter dys-
kursu antropologicznego, o czlowieku i z czlowiekiem. Wydzwignigcie na plan
pierwszy problematyki antropologicznej pociggneto za sobg istng lawing pro-
blemow satelitarnych, traktowanych przez mysliciela rosyjskiego jak drogi do
centrum tajemnicy za jaka czlowieka uwazal. Podejmuje zatem Bierdiajew
w swych rozwazaniach problem wolnosci, tworczosci, osoby, historii, traktujac
samg filozofi¢ jako nauk¢ o duchu, a wigc przede wszystkim o istnieniu czto-
wieka. W tym kontek$cie wprowadza takze kategori¢ pigkna, postrzegajac
w nigj cel zycia ludzkiego i jeden z wazniejszych srodkéw do wyzwolenia czto-
wieka'. Dewiza my$li Bierdiajewa staje si¢ bowiem przekonanie gloszone juz

" M. Bierdiajew, Sens tworczosci. Préba usprawiedliwienia czlowieka, przet. H. Paprocki,
Wydawnictwo ANTYK, Kety 2001, s. 205.

! Wykladnie kategorii pickna daje Bierdiajew w dziele Sens tworczosci (Cupic.r TBopaecTBa.
OrpIT onpaBrannsg genoBeka, N3n-so I'. A. Jlemana n C.1.CaxapoBa, Mocksa 1915), w innych zas
swych pracach do wyartykulowanych tutaj pogladow si¢ odwotuje. Por. np.: H. bepases,
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wezesniej przez Fiodora Dostojewskiego” o pigknie, ktore zbawi $wiat. Autor
Sensu tworczosci nadaje mu nowy wymiar, wprowadzajac religijne w swej isto-
cie rozumienie anthroposa jako boskiego Oblicza.

W ujeciu filozofa rosyjskiego natura pigkna jest ontologiczna i kosmiczna
zarazem, co sprawia, ze traktuje on wszystkie okreslenia pigkna, zrodzone dotad
w umystach estetykdéw i myslicieli jako bezwartosciowe ze wzgledu na ich for-
malny i czastkowy charakter’. Pigkna bowiem — zdaniem Bierdiajewa — opisaé
nie mozna, ze wzgledu na swojg istot¢ — jako wielka tajemnica — pozostaje ono
nieokreslone. ,, Trzeba zosta¢ poswigconym w tajemnice pigkna, poza takim po-
$wieceniem pigkno nie jest poznawalne™ — wyjasnia i dodaje, ze w pigknie na-
lezy zy¢, aby je pozna¢. Nasuwa si¢ zatem pytanie jakie sfery zycia pozwalaja
zblizy¢ sie cztowiekowi do tajemnicy piekna i czy istnieje w ogole pickno real-
ne? Ostateczna realnos¢ pigkna dostepna jest w tym $wiecie — jak przekonuje
filozof — jedynie symbolicznie, to znaczy wylacznie pod postacia symbolu.
I w tym wtasnie dostrzega mysliciel utomno$¢ natury ludzkiej, ktora nie potrafi-
ta przez stulecia i nie potrafi do dzi§ owladna¢ prawdziwa, czyli rzeczywista
istotg pickna. Bierdiajew glosi rychte nadej$cie nowej epoki pickna, podkresla-
jac, ze realistyczne zrozumienie piekna bez uzycia symbolu zapoczatkuje prze-
mienienie tego §wiata w nowe niebo i nowa ziemie. ,,Droga do pickna, do ko-
smosu, do nowego nieba i nowej ziemi jest drogg religijno-tworcza — podkresla.
Jest to wstapienie w nowe zycie $wiata. Zycie w picknie jest zapowiedzig nowe;
epoki tworczej. Stworca oczekuje od stworzenia pickna nie mniej niz dobra. Za
niewypetnienie przykazania pigkna mozliwe sa piekielne cierpienia. Imperatyw
tworzenia pickna we wszystkim i wszedzie, w kazdym akcie zycia, zaczyna no-

O nasragennn ge0Beka, Pecyonuka, Mocksa 1993, (rn. X: Kpacora). Zob. tez: I1.B. Jlsmenko,
Kareropns «xpacotay kakx ocHoBa guiocogum TBOpIecTBa B mupocoseprannn H.A. bepaiepa,
Ww: BapraMoBckHe HCKYCCTBOBEAIECKHEe UTEHHA: MaTepHAIBI Beepoccniickol HaydHO-IIpaKTHIEC-
Kor koHpepernmH, BectHuk OpeHOYprckoro rocyaapcTBeHHOro yHusepceutera, OpenOypr 2010,
s. 66-73.

% Dla Bierdiajewa autor Braci Karamazow jest swego rodzaju przewodnikiem duchowym. Jak
filozof sam przyznaje, zawsze dzielit ludzi na zwolennikéw i przeciwnikow Dostojewskiego. Co
wigcej, pierwsze zwrocenie si¢ Bierdiajewa do Chrystusa, byto zwroceniem si¢ do postaci Chry-
stusa w Legendzie o Wielkim Inkwizytorze. Dzielo Dostojewskiego jest wigc dlan przepojone
duchem, sam Dostojewski za$ to ojczyzna duchowa Bierdiajewa jako mysliciela religijnego.
W Swiatopogladzie Dostojewskiego cel, jaki stawia przed soba filozof rosyjski przynalezy dzie-
dzinie pneumatologii, bowiem pragnie on ukaza¢ ducha tworczosci Dostojewskiego i wyjawic
jego odczuwanie §wiata, rozszyfrowac $wiatopoglad genialnego dialektyka, jak sam pisarza mia-
nuje. Zob.: M. Bierdiajew, Swiatopoglagd Dostojewskiego, przet. H. Paprocki, Wydawnictwo
ANTYK, Kety 2004.

3 Dzieje pickna jako pojecia i kategorii omawia na przestrzeni stuleci Wiadystaw Tatarkie-
wicz w ksiazce Dzieje szesciu pojec, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 137-260.

M. Bierdiajew, Sens tworczosci. . ., op. cit., s. 205.
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w3 epoke $wiata, epoke Ducha, epoke mitosci i wolnosci™. Dostrzegajac we
wspotczesnym mu $wiecie symptomy prorokowanych zmian, Bierdiajew wska-
zuje na trzy, w jego przekonaniu, prymarne sfery dzialalno$ci tworczej cztowie-
ka, dzigki ktérym zbliza si¢ on do istoty pickna. Sg to: erotyka, sztuka i teurgia.
Dla Bierdiajewa wszelki akt tworczy stanowi wyjscie z tego §wiata, przekro-
czenie jego sztucznych, krgpujacych nature cztowieka granic i przezwyciezenie
utomnosci. Erotyka jawi si¢ dlan takim wtasnie aktem kreacji, jednym z najwaz-
niejszych w zyciu anthroposa, albowiem napedzajaca mito§¢ energia erotyczna
jest — zdaniem mysliciela — wiecznym zrodtem tworczosci. W tego rodzaju akcie
,dokonuje si¢ erotyczne zjednoczenie dla twdrczosci”, co z kolei sktania Bier-
diajewa do wniosku, ze ,,rownie nierozdzielnie erotyka zwigzana jest z picknem.
Wstrzas erotyczny jest droga wyjawienia pickna w $wiecie™®. Atoli taka moc
kreacyjng zawiera w sobie nie kazde milosne zauroczenie dwojga 0sob przeciw-
nej plci, lecz wylagcznie, jak przekonuje filozof, mito§¢ szczegdlnej odmiany,
ktorg mianuje w $lad za Wiadimirem Sotowjowem miloscig erotyczna, plciowa
(,,momoBas M00OOBE”), uwazajac jg za gleboko i absolutnie r6zng od mitosci
ogolnoludzkiej, mitosci braterskiej oraz milosci chrzescijanskiej. Opisujac jej
charakter, Bierdiajew zauwaza, ze mito$¢ plciowa zna tajemnice dwojga
i sigga swymi korzeniami polaryzacji rozpadtych zywiotow. Oznacza to, ze mi-
1os¢ erotyczna jako jedyna zdolna jest przezwyciezy¢ grzeszny rozpad na me-
sko$¢ 1 kobiecos¢ w zjednoczeniu dwojga, niepochodzagcym — co bardzo wazne —
z tego $§wiata. Jako ze upadek i rozpad cztowieka prokurowany byt przez ptec,
stad tez zniesienie dyferencjacji plciowej prowadzi¢ bedzie do ostatecznego
przywrocenia jednosci. Jedynie w niebianskiej, jak nazywa t¢ odmiane erotyki
Bierdiajew, nie czajg si¢ pokusy $wiata tego, wolna jest ona od $miertelnej tesk-
noty dostosowania si¢ do determinizmu. Dlatego tez, zdaniem mysliciela, w ero-
tyce winna ujawni¢ si¢ nie tajemnica kobiecosci, czy meskosci, lecz tajemnica
cztowieka. Pigkno w osiagnieciu tego ideatu gra niebagatelng role jako imma-
nentny sktadnik jednosci erotycznej, ale nie seksualnej. Rozdzielenie obu pojec,
a wigc Erosa i seksu stanowi fundamentalng teze myslenia autora Kryzysu sztuki
o czlowieku i sensie jego istnienia. Poped seksualny Bierdiajew zdecydowanie
plasuje na negatywnym biegunie znaczen, postrzegajac w seksie negacje pickna,
jego przeciwienstwo. Jak przekonuje, mito$¢ autentyczna jest z innego Swiata,
mitos$¢ budujaca wiecznos¢ wyklucza mozliwo$¢ obcowania ptciowego, prze-
zwycieza niejako seks w imi¢ innego, czyli duchowego zjednoczenia kochan-
kéw. Za warto$ciowa uznaje Bierdiajew mito$¢ tworcza, czyli taka, ktora nie
potrzebuje pociagu seksualnego. ,,Natomiast silny pociag seksualny bardzo cze-
sto nie jest zwigzany z zadnym zakochaniem, niekiedy nawet zaktada obrzydze-

3 Ibidem, s. 206.
® Ibidem, s. 188.
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nie. Zakochanie pragnie absolutnego zjednoczenia i absolutnego potaczenia, du-
chowego i cielesnego. Akt seksualny natomiast dzieli. Na jego dnie znajduje si¢
obrzydzenie i zabojstwo™’. Mowiac o zjednoczeniu ciat, filozof nie precyzuje,
jak, jego zdaniem, miatoby do niego dojs¢, jednak z catosci Bierdiajewowskich
dywagacji wynika, ze role¢ jednoczaca kochankow pod wzgledem cielesnym
i duchowym przypisuje on orgiastycznej ekstazie mitosci jako doswiadczeniu
nadprzyrodzonemu i otwierajacemu drzwi do wiecznosci. Nadrzednym celem
tak rozumianej ekstazy jest wyzbycie si¢ pokus $wiata realnego, nade wszystko
za$ odrodzenie si¢ w czlowieku pierwiastka osobowego, ,,zamordowanego”
przez fizyczny pociag do pici przeciwnej. Bierdiajew poszukuje tez sposobu na
przemienienie aktywnosci plciowej cztowieka w energie tworcza, gloszac prze-
konanie o tym, ze poped seksualny powoduje poczucie meczacego nadmiaru
energii pulsujacej w cztowieku, ktéra domaga si¢ ujscia. Wazne, by spozytko-
wacé owa energi¢ w postaci ujécia w inny byt. ,,W dajacym zycie akcie seksual-
nym zawsze jest zniewolenie osoby i szyderstwo z tworczych porywow osoby —
wyjasnia. Cztowiek staje si¢ niewolnikiem swojej energii plciowej, nie ma sily,
aby skierowa¢ ja na tworczy akt plciowy™. I to w plci whasnie, jak przekonuje
mysliciel, winna dokona¢ si¢ zmiana ukierunkowania energii tworczej: pte¢ ro-
dzaca przeksztalca si¢ w pte¢ tworcza, dazaca do zwiazku duchowego z druga
osoba. Negujac przeto cel prokreacyjny zycia cztowieka, Bierdiajew dostrzega
pickno w aktywnosci ptciowej skierowanej na tworzenie innego $wiata. W ten
sposdb dokonuje si¢ takze akt przemiany mezczyzny rezygnujacego z seksu
z niewolnika zenskiego zywiotu porzadku natury w cztowieka uduchowionego,
ktorego natura podobna jest do Bozej’. Bierdiajew uznaje wiec pte¢ za zrodto
bytu, za§ poczucie samego bytu, jego intensywno$¢ i pigkno maja swoje zrodto
w pflci. Oznacza to, ze ptec i pigkno sg dla rosyjskiego filozofa wartosciami ko-
herentnymi, z jednym wszakze, niezwykle waznym i po wielokro¢ przez samego
Bierdiajewa podkre§lanym zastrzezeniem, ze ,,strasznym bigdem byloby utoz-
samianie (...) ptci z aktem seksualnym. Odrzucenie aktu seksualnego nie jest
odrzuceniem plci. Nazbyt ogniste odrzucanie aktu seksualnego jest ognistym
przejawem pici w czlowieku. Stabos¢ i ospatos¢ aktu seksualnego nie jest jesz-
cze dowodem stabosci 1 ospatosci plei w czlowieku, gdyz energia ptciowa, roz-
lana w calej ludzkiej istocie, moze mie¢ wiele przejawow i ukierunkowan.
W tym wypadku nie zostaje zwyci¢zona ptec, a jedynie zostaje dane inne ukie-
runkowanie energii ptciowej, ukierunkowanie na tworczos¢”'’. W przekonaniu
Bierdiajewa zycie bez seksu moze by¢ znacznie bardziej intensywne, dlatego to

7 Ibidem, s. 179.

® Ibidem, s. 169.

’ W tym punkcie swoich rozwazan Bierdiajew nawiazuje do mistycznie pojmowanej idei an-
drogynizmu.

N, Bierdiajew, Sens tworczosci. .., op. cit., s. 153—154.
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na dziewictwie wlasnie odciska swoje pigtno prawdziwa natura pigkna. Dziewic-
two nie jest w ujeciu mysliciela negacja plci, lecz pozytywna energia ptciowa,
zapewniajaca zachowanie integralnosci pici. Na tej podstawie Bierdiajew formu-
tuje mys$l o zgubnej dla m¢zczyzny kobiecos$ci utozsamianej przezen z niszcza-
cym zywiolem pici. Dyferencjacja pitci na meska i zenska stanowi znak upadku
cztowieka i sprawia, ze tragedia mitosci nie zna rozwigzania. ,,M¢zczyzna po-
szukuje w kobiecie pickna, kocha w niej pigkno, pragnie to pigkno ubdstwiac,
gdyz utracit swojg dziewice”''. Dlatego ubdstwienie stanowi element kultu
w mito$ci me¢zezyny. Kobieta za$ nader rzadko reprezentuje — zdaniem Bierdia-
jewa — ten ideat pigkna, ktéremu moéglby mezczyzna kianiaé si¢ i ubostwiac.
Stad tez milo$¢ przynosi mezczyznie bolesne rozczarowanaie, ranigc jego du-
chowa istote poprzez niezborno$¢ obrazu realnej kobiety z picknem wiecznej
kobiecosci.

Najlepszym, w przekonaniu Bierdiajewa, srodkiem na wyzwolenie si¢ czto-
wieka z krgpujacych jego rozwdj osobowy okowoOw realnej egzystencji jest
sztuka, w peini ujawniajagca duchowa istote aktu tworczego i prowadzaca do
cze$ciowego przemienienia zycia. Ktadac nacisk na transformujaca i kreacyjna
moc artystycznego odbioru $wiata, filozof podkresla, iz ,,percepcja $wiata
w picknie jest wyrwaniem si¢ z ulomnos$ci «tego $wiata» do $wiata innego.
Swiat dany, «ten §wiat», jest utomny, nie jest kosmiczny, nie ma w nim pigkna.
Percepcja pickna w $wiecie jest zawsze tworczoscia, w wolnosci'”, a nie
w przymusie osiggania pickna w $wiecie. We wszelkiej dziatalnosci artystycznej
juz jest tworzony inny $wiat, kosmos, $wiat przemieniony i wolny. Pigkno spada
z oblicza $§wiata. Tworczos¢ artystyczna ma nature ontologiczng, a nie psycho-
logiczng”". Atoli dostrzega Bierdiajew w tworczosci artystycznej jednoczesnie
obecno$¢ tragizmu wszelkiej tworczosci, wynikajaca z braku zgodno$ci migdzy
zadaniem i realizacjg. Sztuka bowiem, postugujac si¢ znakami symbolicznymi,
kreuje byt idealny, nie realny, a celem tworczosci artystycznej jest wszak stwo-
rzenie bytu innego, przejscie od chaotycznego i utomnego $wiata do wolnego
i picknego kosmosu. Kierujac si¢ tym przekonaniem, mysliciel przeprowadza
krytyke sztuki kanonicznej, ktora zawiera w sobie — jego zdaniem — pigkno dale-
ce niedoskonate. Dzieje si¢ tak dlatego, albowiem ideat pigkna klasycznego zna-
lazt si¢ pomigdzy tworczoscia i bytem, oddzielajac tworce od prawdziwego zy-
cia. To prowadzi z kolei do tego, ze tworczos¢ przeksztatca si¢ w doskonala
sztuke, a nie w doskonale zycie. Analogicznie ten sam mechanizm decyduje

" Ibidem, s. 184.

12 Wolno$¢, w rozumieniu Bierdiajewa, ,,stuzy do wyjasnienia statusu ontycznego obiektyw-
nego $wiata, sensu historii i kondycji cztowieka” (E. Matuszczyk, O wolnosci wedfug M.A. Bier-
diajewa, [w:] M. Bierdiajew, Filozofia wolnosci, Wydawnictwo Orthdruk, Bialystok 1995, s. V).

BN. Bierdiajew, Sens tworczosci. . ., op. cit., s. 189.
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o wartosci piekna klasycznego. ,,Sztuka kanoniczna — powiada Bierdiajew — mo-
ze by¢ pigkna, ale nie jest to pickno bytu w ostatecznym sensie tego stowa (...)”,
a to dlatego, ze — jak wyjasnia dalej — ,,kanon w sztuce zawsze jest zatrzyma-
niem twoérczej energii jako nieuniknione dostosowanie si¢ do tego §wiata™'*, co
prowadzi do ukazania zaledwie znakdéw innego §wiata. Zdaniem mysliciela epo-
ka przetomu stuleci, w jakiej przyszto mu zy¢ przezywa kryzys tworczosci i po-
przedza tworczg epoke religijna, jakiej nadejscia autor Sensu historii z nadzieja
oczekuje. Zadaniem artysty jest osiagnigcie doskonalosci i pigkna poza granica-
mi $wiata realnego, gdy tymczasem nie ma on w sobie takiej mocy, by wyjs¢
poza ramy immanentnego osiagni¢cia pickna w tym $wiecie i sitami tego §wiata.
Taka moc daje tylko — w przekonaniu Bierdiajewa — duch wolnosci, do ktorego
najblizej jest sztuce chrzescijanskiej, antagonistycznej w stosunku do sztuki po-
ganskiej. Jesli bowiem wyrdznikami sztuki poganskiej sg klasyczno$¢ i imma-
nentno$¢, to chrzescijanskiej — romantyczno$¢ i transcendencja. ,,Sztuka $wiata
poganskiego mowi nie o tesknocie za pigknym $wiatem innym, a o osiggnicciu
pickna w tym $wiecie, pod zamknietg koputg niebios”'"”. Kopute nieba zdotata
otworzy¢ dopiero sztuka chrzesécijanska, poszukujaca kontaktu z nieskonczono-
$cig. Zgodnie z argumentacjg filozofa, o wartosci sztuki chrzescijanskiej decydu-
je to, iz wierzy ona w osiaggni¢cie pigkna wiecznego, doskonatego nie tutaj,
w tym $wiecie, lecz wyltacznie w innym $wiecie. W tym $wiecie natomiast
cztowiek moze jedynie za picknem tgsknié, nie osiggajac go. Najblizsi osiggnig-
ciu pigkna w sztuce jako wartosci duchowej byli tworcy wioskiego Odrodzenia,
ktorych kreacjonizm zrodzit si¢ ze zderzenia poganskich i chrzescijanskich za-
sad ludzkiej natury.

W przekonaniu Bierdiajewa Odrodzenie jest epoka glebokiego rozdarcia
cztowieka, wynikajacego ze $wiadomosci i aktywnosci dwdch natur: poganskiej
i chrzesdcijanskiej. Chrzescijanskie transcendentne poczucie bytu spowodowato,
ze harmonijne 1 doskonate wyznanie immanentnych ideatow zycia stato si¢ nie-
mozliwe. Wynika to z tego, ze objawienie Chrystusa wyzwolito w cztowieku
tesknote za §wiatem innym, negujac zarazem powr6t do antycznych zrodet twor-
czosci i klasycznej doskonatosci. Podejmujac si¢ oceny kilku wiekow Odrodze-
nia wloskiego, filozof podkresla, ze rozwoj 6w przebiegal pod znakiem niesty-
chanego napigcia tworczych mocy czlowieka, za$ ze wszystkich artystow tej
epoki najwyzsza note wystawia Sandro Botticellemu. Dla Bierdiajewa ,,Botticel-
li jest najpiekniejszym, niepokojacym i poetyckim artysta Odrodzenia, ale takze
najbardziej chorym, rozdwojonym, ktory nigdy nie osiggnat klasycznego piek-
na”'®. I motywuje to przekonanie nastepujaco: ,,Kiedy Botticelli byt wielkim

 Ibidem, s. 190.
15 Ibidem, s. 191.
16 Ibidem, s. 195.
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artysta poganskiego Odrodzenia i malowat swoje Wenery (...), nie byt wyrazi-
cielem klasycznego zywiotu poganskiego. Jego Wenery zawsze przypominaty
Madonny, a jego Madonny przypominaty Wenery. (...) Wenery Botticellego
porzucily ziemie, a jego Madonny porzucity niebo”'”. To whasnie w sztuce tego
artysty, nie Giotta czy Rafaela, ujawnia si¢ klgska Odrodzenia, wynikajaca
z dazenia do osiagnigcia pelni i niemoznosci spetienia. Jako jedyny, acz wielki
sukces 1 kleske zarazem artystycznej dziatalnosci Botticellego wskazuje mysli-
ciel rosyjski niezwyktly w swym pigknie rytm linii, w ktory wcielita si¢ tajemni-
ca Odrodzenia. A tajemnicg owa — jak przekonuje Bierdiajew — jest to, iz si¢ ono
nie udato. Albowiem ,,nigdy jeszcze nie postano na $wiat tak tworczych mocy
1 nigdy jeszcze nie ujawnita si¢ tak wyraznie tragedia tworczo$ci, niezgodnosé
zadania 1 osiagnigtego celu. W tej klesce Odrodzenia zawarte jest autentyczne
objawienie losow ludzkiej tworczosci, w tym piekno tej epoki”'®. Odrodzenie
tak naprawdg, zdaniem Bierdiajewa, nie dokonato sig, albowiem odrodzenie po-
ganskie nie jest mozliwe w $wiecie chrzescijanskim: ,klasyczna, immanentna
doskonato$¢ nie moze juz by¢ losem duszy chrzescijanskiej, ktora zachorowata
na tesknote za transcendencja”'’. Tym tlumaczy filozof martwote sztuki rzym-
skiego guinquecento z Rafaelem na czele, interpretowanego przezen jako ostatni
wysitek poganskiego Odrodzenia, aby zrealizowaé ideat doskonatosci klasycz-
nej. Sztuka tej schylkowej fazy wloskiego Odrodzenia staje si¢ wszak poczat-
kiem upadku, obumierania ducha, osiggajac abstrakcyjna granicg klasycznie do-
skonatej tradycji w sztuce. Swoista dla kompozycji Rafacla doskonato$¢ form
artystycznych czyni zen, jak dowodzi Bierdiajew, najbardziej bezosobowego
tworce na $wiecie. ,,W jego doskonalej sztuce nie ma drzenia zywej duszy”™,
a wiec nie ma i piekna, tego nowego pickna, nieznanego jeszcze $wiatu. Coz
z tego bowiem, ze sztuka antyczna byla autentycznie pickna, ze zawieralo si¢
w niej wyjatkowe i niepowtarzalne zycie, skoro utracita swoja warto§¢ w mo-
mencie narodzin tesknoty za $wiatem innym, wyzszym, duchowym, wcigz
nieznanym. Stad sztuka Rafaela, jak powiada Bierdiajew, to poczatek konca,
tworzac bowiem dzieta bezplciowe, wyzbyte tak swoistej dla kompozycji Botti-
cellego magii oczarowania, Rafael rozpoczat upadek sztuki. Nie byl on geniu-
szem dlatego, ze nie potrafil uniwersalnie percypowaé rzeczy, lecz dlatego, iz
w jego sztuce brakuje tesknoty przekraczajgcej granice $wiata. Niezaprzeczalny,
zdaniem mysliciela, btysk talentu artystycznego, jaki dostrzegamy w Rafaelow-
skiej formie doskonatej oznacza martwote duchowg i jest Swiadectwem kleski
catego Odrodzenia.

17 Ibidem, s. 196.
8 Ibidem.
1 Ibidem.
2 Jbidem, s. 197.
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Nadziej¢ na prawdziwe odrodzenie czlowieka w akcie tworczym wiaze
Bierdiajew z narodzinami symbolizmu w sztuce, odbijajacego wieczng nature
kreacji artystycznej. Atoli trudno$¢ symbolizmu polega, zdaniem filozofa, na
tym, ze z jednej strony kazda sztuka jest w swej istocie symboliczna, a z drugiej
— jest nowa sztuka symboliczna, ktoéra oznacza narodziny nowej duszy i odkry-
cie nieznanej dotad formy tworczosci. Bierdiajew mowi tu o sztuce jemu wspot-
czesnej, a wiec o tej z przetomu XIX 1 XX w. I to ona wlasnie ma szansg, w jego
przekonaniu, na zrealizowanie aktu tworczego w jego autentycznej naturze, ro-
zumiane] jako odwazny poryw poza granice tego Swiata, ku $wiatu pickna.
Woéwcezas demoniczna ciemno$¢ zostanie zwyciezona, splonawszy w akcie
tworczym i przemieni si¢ w pigkno®'. Symbolizm szczegélnie dobitnie, jak Za-
den inny dotychczas kierunek w sztuce, wskazuje na wieczng tragedie ludzkie;j
tworczosci, wynikajacg z dystansu dzielacego tworczo$¢ artystyczng od osta-
tecznej realnos$ci bytu. Dlatego Bierdiajew dostrzega w symbolu most przerzu-
cony od aktu tworczego do ukrytej, ostatecznej realnosci. Jest to wigc zarazem
most ku nowej, nieznanej tworczosci, sposobnej zrodzi¢ pigkno idealne. W tym
punkcie swych rozwazan mysliciel wstepuje na wspodlng Sciezke z Wiaczesta-
wem Iwanowem jako teoretykiem symbolizmu rosyjskiego w sztuce. Obaj pod-
kreslaja bowiem wyzszo$¢ symbolizmu realistycznego nad jego idealistycznym
odtamem, gloryfikujac zarazem patos tego pierwszego: ,,jego alchemiczng za-
gadka, teurgiczng proba religijnej twdrczosci jest glosi¢, poznaé, wyjawié w rze-
czywistosci inng, bardziej rzeczywistg rzeczywistos¢. Jest to patos mistycznego
dazenia do Ens realissimum, do Boskiego Erosu. Idealistyczny symbolizm jest
intymna sztuka subtelnych; realistyczny symbolizm jest monastyczng sztuka
mistycznego postrzegania $wiata i religijnego dziatania dla $wiata””* — pisat
Iwanow. Jednak w sztuce powstaje nie nowy byt, jak niejednokrotnie podkresla
Bierdiajew, a jedynie znaki nowego bytu, jego symbole. I w tym wiasnie tkwi
stabos$¢ symbolizmu, jako Ze realna, a nie symboliczna, ostateczna istota, nie jest
osiggalna dla aktu tworczego. Stad tez symbolizm jest, w przekonaniu myslicie-
la, tworczo$cia niedoskonala i niedokonczong zarazem, jako droga, a nie cel
ostateczny, jako posredniczaca forma tworczej aktywno$ci czltowieka w jego
dazeniu do kreacji nowego bytu. W kreacjonizmie Mallarmégo, Ibsena, Iwano-
wa czy Bietego objawia si¢ proroctwo o nowym bycie, poszukujacym dla siebie
ujScia w tworczym akcie nowej duszy. Az i tylko proroctwo. Stad tez 6w nowy
symbolizm przetomu stuleci, cho¢ usilnie poszukuje czego$ nieznanego i nie-

2 Szerzej zob.: H. bepnsie, O HazrHawennnm gesioBeka, Peciyonmka, Mocksa 1993, s. 326-331.
Bierdiajew podejmuje tutaj problem pigkna w kontekscie dobra i zta, demonizmu i mrokéw ludz-
kiej duszy, podazajac tropem mysli Dostojewskiego.

22 B. 1iBaHoB, /IBe cruxmm B coBpeMeHHOM cHMBoIH3ME, [W:] idem, /1o 3Be3nam, V3n. Opel,
Mocxksa 1909, s. 277. Cytat w polskim przektadzie wg M. Bierdiajew, Sens twdrczosci. .., op. cit.,
s. 199.
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wiadomego, napedzany zadza wyzwolenia si¢ z wlasnych ograniczen, to nie
moze by¢ on — jak dowodzi Bierdiajew — ostatnim glosem cztowieka, poszuku-
jacego pickna. Dalej niz symbolizm, do jadra transcendencji si¢ga bowiem re-
alizm mistyczny, dalej niz sztuka si¢ga teurgia.

,leurgia jest sztukg tworzaca inny §wiat, inny byt, inne zycia, pickno jako
istniejace”™ i dlatego to jej whasnie przydaé nalezy, w przekonaniu autora No-
wego Sredniowiecza najwyzsze znaczenie w hierarchii wartosci prowadzacych
cztowieka w akcie tworczosci ku pigknu absolutnemu. Jedynie w teurgii stowo
cialem si¢ staje, bo jedynie ona jest zdolna ukierunkowac energi¢ tworcza na
nowe zycie, przezwyci¢zajac tym samym tragedi¢ tworczosSci, trapigcg cztowie-
ka w czasach kultury poganskiej i chrzescijanskiej. Bierdiajew koreluje pojecie
teurgii z metakulturowa ewolucja ludzkiego kreacjonizmu, przekonujac, ze
przysztos¢ nalezy do tworczego katastrofizmu Dostojewskiego, Nietzschego
1 symbolistow, ktory poprzez sztuke i wewnatrz samej sztuki doprowadzi do
ofiarnej negacji catej dotychczasowej kultury i bedzie to ofiara w imi¢ wyzszego
bytu, ofiara metakulturowa. Zadanie to moze zrealizowa¢ wylacznie tworczos¢
teurgiczna, albowiem zasada teurgii jest koniec literatury, koniec sztuki, koniec
kultury, ale koniec podkreslajacy swiatowy sens kultury i sztuki, czyli koniec
metakulturowy. Ta zdolno$¢ teurgii do tworzenia zycia w picknie wynika z tego,
ze jest ona — jak dowodzi mysliciel — wspdlnym dzielem cztowieka i Boga, jest
tworczoscia Bogoczlowiecza®™. Jednoczesnie Bierdiajew przestrzega przed utoz-
samianiem tendencji religijnej w sztuce i teurgii, ta druga bowiem jawi si¢ ,,0sta-
teczng wolnoscia sztuki, wewnetrznie osiagnieta granica tworczosci artysty””.
Tylko w glebi czynu teurgicznego, jak mianuje filozof tworczy akt religijny,
ujawnia si¢ to, co jest zarazem immanentne i religijne, a wigc religijny sens by-
tu. W akcie kreacji teurgicznej artysta-teurg w jedno$ci z Bogiem kontynuuje,
a nie odwzorowuje akt stworzenia, to znaczy wiacza si¢ w tworzenie kosmosu
i pickna jako bytu. ,,W teurgii chrzescijanska transcendencja przemienia si¢
w immanentyzm i poprzez teurgi¢ osiaga si¢ doskonatos¢. Nie tylko sztuka pro-
wadzi do teurgii, ale sztuka jest jedna z gtéwnych drég do niej prowadzacych™*®
— powiada filozof. Znamienny wydaje si¢ w tym kontekscie takze 6w poglad
Bierdiajewa, w ktorym akcentuje on to, iz poprzez twodrczo$¢ teurgiczna czto-
wiek osigga nie tylko jedno$¢ z tym, co boskie, lecz takze z przyrodg. Wspdl-

2 M. Bierdiajew, Sens tworczosci..., op. cit., s. 207. O pojeciu teurgii jako kategorii este-
tycznej patrz: B.B Berakos, Pycckas reyprigeckas scrernka, Jlanomup, Mocksa 2007.

* O Bierdiajewowskiej koncepcji przebostwienia czlowieka patrz: M. Styczyhski, Umifowa-
nie przysziosci albo filozofia spraw ostatecznych. Studia nad filozofia Mikofaja Bierdiajewa, Wy-
dawnictwo ,,Ibidem”, £6dz 2001; Sz. Romanczuk, Bogoczlowieczeristwo, [w:] Idee w Rosji, t. 3,
pod red. A. de Lazari, Wydawnictwo ,,Ibidem”, £.6dz 2000, s. 56-57.

BN. Bierdiajew, Sens tworczosci. . ., op. cit., s. 208.

* Ibidem, s. 208.
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nym, wskazanym przez Bierdiajewa mianownikiem tego procesu jest pickno.
Albowiem, jak objasnia, ,,w teurgii tworczos¢ pigkna w sztuce jednoczy si¢
z tworczoscig pickna w przyrodzie™’. Stad wyptywa gloszony przezen postulat,
ze sztuka winna sta¢ si¢ nowa, przemieniong przyroda. Sama przyroda za$ ,,jest
dzietem sztuki i pigkno w niej jest tworczoscia™®. W ten sposob w refleksji filo-
zoficznej Bierdiajewa zamyka si¢ kolo bytu z picknem jako jego os$rodkiem
i celem zycia czlowieka.

* %k %k

,Pickno jest (...) wielkg sz i ono zbawi $wiat”” — to przekonanie uznaé

mozna za ide¢ przewodnig Bierdiajewowskich rozwazan nad sensem ludzkiego
zycia, percypowanym jako akt tworczego dgzenia cztowieka do wolnosci w Du-
chu. Poddajac zdecydowanej krytyce wszystko to, co wrogie jest duchowi
wieczno$ci w sztuce, mysliciel rosyjski podkresla, Zze sztuka, jak i cala kultura
winna zosta¢ przezyta wewnetrznie przez cztowieka. Dlatego w ujeciu Bierdia-
jewa akt tworczy to odwazny poryw cztowieka poza granice tego $wiata, ku
swiatu pigkna, po to, by osiggnac¢ Krolestwo Ducha. Dla autora Niewoli i wolno-
Sci czfowieka ,,duch nie jest rzeczywisto$cig porownywalng z innymi rzeczywi-
stosciami, z rzeczywistoscia materii, gdyz duch jest rzeczywistoscig w innym
sensie, jest wolnos$cia a nie jest bytem, jakoSciowa zmiang danych $wiata, ener-
gia tworcza, przemieniajaca $wiat™’. Dlatego tylko poprzez droge cztowieka ku
doskonatosci duchowej moze ujawni¢ si¢ sens bytu, na koncu za$ tej drogi czeka
go pigkno absolutne — ukoronowanie trudow wedrowki egzystencjalnej. Nad
inne zalety pickna przedktada bowiem Bierdiajew jego magiczng warto$¢ meta-
fizycznag, sposobng z cztowieka uczynié osobe, czyli istot¢ duchowa.

* Ibidem.

* Ibidem.

* Ibidem, s. 209.

M. Bierdiajew, Krdlestwo Ducha i krdlestwo cezara, przet. H. Paprocki, Wydawnictwo
ANTYK, Kety 2003, s. 16.
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DOSTOJEWOWSKA KONCEPCJA
PIEKNA
W KONTEKSCIE IDEI
BOGOCZLOWIECZENSTWA

KRZYSZTOF KROPACZEWSKI

((XpI/ICTOC K€ 3HaJ, 4TO X.]'IC6OM CAUHBIM HC OXXHBHIIb YECJIO-
Beka. Ecnu nmputom He OyzeT sKu3HU TyXoBHOM, uieana Kpac-
OTBI, TO 3aTOCKYET YeJIOBEK, YMpPET, C yMa CON/IeT, yObeT cels
WIM TyCTUTCS B si3bldeckue (aHTazuu. A Tak Kak XpHCTOC
B Cebe u B CnoBe cBoeM Hec upean KpacoTbl, To M permm:
Jydllle BCENUTh B Aylry [denoseka] unean KpacoTsl...».

LIST DO W.A. ALEKSEJEWA

Refleksja nad rola kategorii pickna stanowi w dostojewskologii jeden
z aspektow opisu estetyki autora Zbrodni i kary, ukazujac jednocze$nie calo-
sciowos¢ 1 komplementarno$¢ zamystu pisarza, wieloptaszczyznows jednosé
formy stanowigcej immanentny sktadnik refleksji nad istota cztowieczenstwa,
gdyz jak pisze Halina Brzoza, estetyka jest dla pisarza metoda filozofowania.
Andrzej de Lazari uyjmuje to w nastepujacy sposob:

[...] w $wiatopogladzie autora /dioty nie da si¢ oddzieli¢ estetyki od etyki, [...] mozna w nim
wyodrebni¢ jedynie swoistg filozofi¢ wartosci. Jedna z naczelnych kategorii tej filozofii jest
kategoria pickna'.

"' A. de Lazari, W kregu Fiodora Dostojewskiego. ,,Poczwiennictwo”, £.6dz 2000, s. 133; Por.
takze: Idem, ,,Pigkno” w swiatopogladzie Dostojewskiego, ,,Osnowa” 1984, nr 9-10, s. 31-39;
W innym opracowaniu ten wybitny polski badacz wraz z J. Faryno powyzszg wlasciwos¢ tworczo-
$ci Dostojewskiego wpisuje w ogolniejszy kontekst mentalnosci rosyjskiej, ujmowania $wiata
(MupoBo33peHHs) opartego na tradycyjnych prawostawnych wartosciach. ,,Dla Dostojewskiego
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Problemy estetyczne, w tym refleksja nad istota pickna i sposobem jego
funkcjonowania w §wiecie oraz sztuka jako domeng pickna, stanowig nie tylko
wazny, ale i jeden z centralnych aspektow decydujacych o wyjatkowosci 1 nie-
ustannej aktualno$ci mysli autora Braci Karamazow. Jak pisze Albert Kovacs:

Glgbia jego [Dostojewskiego — K.K.] spuscizny teoretycznej ujawnia si¢ szczegdlnie w sferze
estetycznych idei pisarza — nie tylko ogélnych idei filozoficznych, ale i poddanych probie
prawdy sztuki i zycia®.

Stera estetyki i poetyki interesowala pisarza nie tylko w sensie praktycznym,
jako sposob osiggnigcia maksymalnego stopnia wyrazistosci dla problematyki
filozoficzno-moralnej. Wiele wypowiedzi zamieszczonych w listach, artykutach
czy na stronach utwordw literackich §wiadczy o towarzyszacej Dostojewskiemu
niemal przez calg biografie tworcza refleksji teoretycznej. W 1865 r., a wigc
niedtugo po powrocie z katorgi, Dostojewski zwierza si¢ bratu o, zaawansowa-
nych w sferze koncepcji, planach napisania artykutu teoretycznego na temat
sztuki. Pomyst ten ostatecznie zrealizowany nie zostal, jednak niewatpliwie echa
owczesnych przemyslen odnajdujemy m.in. w znanym polemicznym artykule pt.
P ...bow i problem sztuki, nazwanym ,estetycznym credo” pisarza’, o ktorym
bedzie mowa nizej. Znany rumunski dostojewskolog jest zdania, ze rozsiane
w pracach réznych lat i gatunkow uwagi dotyczace estetyki i sztuki posiadaja
range, dzigki ktérej mozna je postawi¢ w jednym rzedzie z pracami takich posta-
ci humanistyki, jak: Arystoteles, Leonardo da Vinci, Lessing czy Schiller”.

Dialog idei i wartos$ci, ich polifonia, polegajaca na utozsamieniu poszcze-
g6lnych postaw z postacig literacka, niejako zawiera si¢ w estetyce Dostojew-
skiego, stanowiac jeden z jej aspektow. Jest to mozliwe takze dlatego, ze — jak
dos$¢ zgodnie twierdzi literatura przedmiotu — autor Zbrodni 1 kary traktuje pigk-
no nie w sposob nominalistyczny (tak czynit to M. Bierdiajew), abstrakcyjny,
ale w sposob bardzo konkretny, mozna powiedzieé¢ substancjalny’ czy przede
wszystkim ,,funkcjonalny”, tzn. jako sposob uwznio$lenia cztowieka’.

niedos$cignionym ideatem pigkna jest Chrystus i jednocze$nie: «ideatem pigkna ludzkosci jest na-
rod rosyjski» jako nardéd «bogonosca»” — J. Faryno, A. de Lazari, Kpacora (Pigkno), [w:] Mental-
nos¢ rosyyska. Stownik, red. A. de Lazari, Warszawa 1995, s. 44.

ZA. Kogau, /loarnka /locroesckoro, nepeop E. JlorunoBckoii, Mocksa 2008, s. 17. Przektad
-K.XK.

*B.A. BukrtopoBuu, «/-H ...60B H Bompoc 00 HCKyccTBe», ,JlocToeBckuii. MatepHasi
u uccaeposanus’” 1996, nr 13, s. 227.

* Ibidem.

>K.X. Wcynos, Tparcnengentansmas screrixa J{ocroesckoro, ,Bompocsl dumnocodmn”
2010, s. 99-109.

6 Zajmowalem si¢ szerzej tym problemem w innych opracowaniach, dlatego w tym miejscu,
tytulem dygresji, pozwolg sobie tylko przypomnie¢, ze kategoria wzniostosci, skorelowana z poje-
ciem pigkna, prezentuje w jego obrgbie pierwiastek etyczny, odnosi sfer¢ przyjemnosci do dzie-
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W kontekscie powyzszego nalezy zauwazy¢, ze stowem ‘pickno’ oddawane
sa w jezyku polskim dwa rosyjskie terminy: ‘kpacora’ i ‘mpekpacuoe’, podobnie
jak w wypadku stowa ‘prawda’ (‘mpaBaa’, ‘uctuna’), zatarte sa w ten sposob
niuanse znaczeniowe istniejgce w jezyku rosyjskim. ‘Ilpekpacnoe’ oznacza
mianowicie wyzszy stopien pigkna wyrazanego stowem ‘kpacora’, Dostojewski
pisat ,.IIpekpacnoe ectb unean”, dodajac jednoczesnie w tym znanym liscie do
S.A. Iwanowej, ze na §wiecie jest tylko jedna pozytywnie pigkna osoba (,,mos0-
KMTENBHO TpekpacHoe uio”), nieskonczenie cudowne — Chrystus’, wyzszy
stopien pickna (,,Beicias cTenens kpacothi”)’ i jednoczesnie ,ideat artysty”.

Dzisiejszy stan refleksji nad problemem funkcjonowania kategorii pigkna
w tworczosci Fiodora Dostojewskiego stanowi efekt wiekowej juz przeszto re-
fleksji tym aspektem jego spuscizny. Warto wiec we wstepie do niniejszych
rozwazan zda¢ sobie sprawe, ze podstawg do formutowania konkretnych sgdow,
sa z jednej strony wypowiedzi samego pisarza, najczesciej pochodzace z kore-
spondencji, rzadziej z wystapien publicznych, §wiadczace o duzej swiadomosci
i konsekwencji w realizacji konkretnej wizji w tworczo$ci artystycznej, z drugie;j
natomiast — wigkszo$¢ prob okreslenia istoty estetycznych pogladow pisarza by-
ta podejmowana na podstawie analizy jego dziet. Chodzi np. o formulowanie
uogodlniajacych wnioskow na podstawie konkretnych wyborow artystycznych,
np. kompozycji utworéw, relacji pomiedzy bohaterami, statusu stowa itp'.

dziny praktyki i warto$ci wyzszych. Dostojewski, podobnie jak w wypadku samego pigkna, bardzo
wyraznie roznicuje wzniosto$¢ zachodnia oraz rosyjska, oparta na paradygmacie prawostawnym.
Por. K. Kponauescku, /uaior nenrocreri B tBopuecrse ®@.M. /locToeBCkoro Ha npHMepe Kare-
ropan BosBsIIieHHOro, [W zb.:] F.M. Dostoevsky in the Context of Cultural Dialogues, ed.
K. Kro6, T. Szabo, Budapest 2009, 287-297;

" ®.M. Jlocroesckwuit, [Tucsmo C.A. Hparnosor, [w:] idem, Cobparne cowmrenmnii B marma-
anata romax, T. 15, Mocksa 1993, s. 343.

8 Por. JL.W. Mocuenko, Kpacora, Ilpexpacroe, [hasta w stowniku:] Jocroescxmit. Dcrernxa
" kputnka. Ciioaps-cripaBoqank, pen. I'.K. Lllennnkos, Yensbunck 1997, s. 23-24, 35-36;

° JLM. Anecea, Xpucrtuanckuil unean ®.M. ocroesckoro, ,,Bectauk Camapckoro I'ocy-
nmapctBeHHoro yHuBepcurera” 2009, nr 1 (67), s. 101; C.B. Copanos, «Ku3Hb ecTb Xymo-
JKECTBEHHOE TIPOM3BEACHHE CAMOT0 TBOPIA...»: O XyI0)KECTBEHHO! KOHIIETIIINH XU3HH B POMaHe
®.M. JloctoeBckoro «IlogpocToky, ,,BecTHuk UensOMHCKOTO rocyIapCTBEHHOTO YHHBEPCHUTETA”
2008, nr 26, s. 141-149.

1% por. np. C. Sur, Kaprmna [oirsbefina ,Xprcroc B mormie” B CIPpYKTYpe pOMaHa
WHuamor”, [w:] Pomar @.M. Jloctoesckoro ,,Haunor”: coBpeMeHHOE cocTOsHHEe H3y4YeHHA, red.
T. Kacarkuna, E.I'. Mecreprasu, K.A. CrenansH, Mocksa 2001; A. Razny, Fiodor Dostojewski.
Filozofia cztowieka a problem poetyki, Krakow 1988; T.A. Kacarkuna, [Ipororwir cioBecHpIX
HKOH B poMaHax /{OCTOEBCKOTO: CTH/IEBAA JOMHHAHTA «OHTOJOTHIECKOIO Pearn3May B OTIHIHE
OT «peannsMa MpPOCBeTHTEIbCKoroy, [w:] eadem, O 71Bopamer mpHpoge ciaoBa: OHTOJIO-
THYIHOCTH ¢710Ba B TBOpdecTBe PD.M. /JocTOEBCKOrO Kak OCHOBA «pPEeaTH3Ma B BBICIIEM CMBICIEY,
Mocksa 2004, s. 280-290.
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W przewazajacej mierze natomiast o istocie dostojewowskiej kategorii pickna
wnioskowano na podstawie wypowiedzi i postaw bohaterow. Sposéb dochodze-
nia do poszczegblnych sadow, ich faktyczna badz hipotetyczna podstawa, po-
winny by¢ wigc uwzglgdnione przy ocenie ich statusu. Metodologicznym pro-
blemem, jak si¢ wydaje nie do konca w dostojewskologii rozwiazanym, jest
mozliwos$¢ i sposob laczenia pogladow formulowanych przez pisarza explicite,
»ha zewnatrz” dziela, z jego(?) stanowiskiem implikowanym z réznych pozio-
moéw struktury utworow.

Wszelkie jednak, nawet najbardziej kategoryczne, twierdzenia, nie tylko
w zakresie interesujacym nas obecnie, w kontekscie zdefiniowanej przez Bach-
tina (cho¢ w niektorych aspektach kwestionowanej'') zasady polifonicznosci
dziel Dostojewskiego, nalezaloby traktowac jako nieostateczne i warunkowe,
jako rezultat ujecia czastkowego (odnoszacego si¢ do czgsci systemu), jako pro-
ba — uzasadnionej praktyka akademicka, dazagca mimo wszystko do sformuto-
wania wnioskéw ,twardych” — monologizacji tego, co z istoty jest polifoniczne,
uczynienia statycznym tego, co z istoty swej jest dynamiczne.

Niniejsza wiec interpretacja, pomimo do$¢ kategorycznie sformutowanego
tytutu, musi by¢ traktowana (szczeg6lnie w sferze wnioskow) nie tyle w sposob
monograficzny, lecz jako wyraz przyjecia okreslonej postawy badawczej, cho¢ —
o czym bedzie mowa nizej — nie wybranej przygodnie. Punktem wyjscia do pod-
jecia refleksji nad kategorig pickna bedzie wigc koncepcja dostojewowskiego
,realizmu w wyzszym sensie”, nazwanego przez Wiaczeslawa Iwanowa ,,reali-
stycznym symbolizmem”, ktorego funkcja jest wzniesienie duszy odbiorcy
,,a realibus ad realiora”, od rzeczywisto$ci niskiej, materialnie ograniczonej, ku
warto§ciom wyzszym, z materialnej ontologii do transcendenc;ji.

Jak pisze Elzbieta Mikiciuk, ,,powies¢ Dostojewskiego «przeczuway ist-
nienie przemienione”'?. Proces tworczy miatby wiec wektor odwrotny do opi-
sanego wyzej: pisarz niejako sprowadza do ziemskiego wymiaru wartosci ideal-
ne. Bylby przez to poréwnywalny do wyinterpretowanego przez Pawla Floren-
skiego procesu tworzenia prawostawnych ikon, pojmowanych jako okno
w wiecznosc.

W kontekscie niniejszych rozwazan jednym z najbardziej systemowych ujgc
interesujgcej nas kwestii (waznym nie tylko z punktu widzenia ,,metodologii”,
ale dotykajacym bezposrednio najwazniejszych kwestii zwigzanych z istota
funkcjonowania pigkna w dostojewowskim systemie estetyczno-etycznym) jest
przeprowadzenie analogii pomigdzy $wiatem artystycznym powiesci Dostojew-

' Najwyrazniej i uzywajac argumentéw, ktore trudno zignorowaé, watpliwo$¢ taka formutuje
Walentyna Wietlowska w cytowanej nizej pracy poswigconej Braciom Karamazow.

12 E. Mikiciuk, Chrystus w grobie a rzeczywistos¢ Anastasis. Rozwazania nad ,,Idiotg” Dosto-
Jewskiego, Gdansk 2003, s. 132.
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skiego i logika ikony, wypreparowang przez Ojca Pawta Florenskiego'®. Halina
Chatacinska ukazuje na istnienie ,,wewnatrzstrukturalnych zbieznosci”'* pomie-
dzy steatralizowanym $wiatem przedstawionym utwordw rosyjskiego klasyka
a strukturg i $srodkami wyrazu rosyjskiej ikony, uzyskujacej w ten sposob zna-
czenie wzorca, modelu, stuzacego do analizy relacji miedzyludzkich'.

Zgodnie z rozwojem teologii prawostawnej, unikajacej formulowania sadow
dotyczacych istoty transcendencji — jako rzeczywisto$ci z natury swej niepo-
znawalnej — a skupionej na sferze mistyki'®, rozumianej jako praktyka i nauka
o osobowej relacji cztlowieka do Boga, Dostojewski analizuje witasnie konse-
kwencje repetycji lub odrzucenia przez ludzko$¢ (na przyktadzie konkretnych
postaw bohaterow, czyli gloséw w terminologii Bachtina) tego idealnego wzor-
ca. Jak pisze Janusz Dobieszewski:

Dostojewski nie zajmuje si¢ transcendencja i oknem transcendencji, ale jej promieniami we
wngtrzu §wiata, niekiedy zatamanymi, niekiedy ledwo obecnymi, ale zawsze niewatpliwymi.
Jest to wizja $wiata nie transcendentnego i nawet nie organizowanego przez transcendencje,
ale immanentno-transcendentnego, w ktérym z nieusuwalnej, nieprzezwycigzalnej immanen-
cji, z jej napigC, sprzecznosci, absurdow i tgsknot, wykluwa si¢ transcendencja. Okreslajac to
inaczej: dzieto Dostojewskiego nie jest teocentryczne (jak ikona), ale antropocentryczne, choé
w jego horyzoncie przeswituje idea bogocztowieczenstwa (a nie cztowiekoboskosci)!”.

Mikotaj Bierdiajew rowniez podkresla antropologizm i antropocentryzm
tworczosci Dostojewskiego, uczynienie w niej z cztowieka ,,mikrokosmosu”
i centrum bytu, inaczej jednak precyzuje jego powod i cel:

Rozwiaza¢ problem cztowieka oznacza rozwiaza¢ problem Boga'®.

Podobnie ujmuje ten problem Igor Jewlampijew, ktérego zdaniem absoluty-
zowanie jednostki w $wiecie powieSciowym Dostojewskiego wymusza wlasnie

13 X. Xananuescka-B eprensik, «Tearp» /Jocroesckoro u pasmpiiierns llapia @iropeHckoro
0 pycckoii nkoHe (@parment), ,,Studia Rossica Posnaniensia” 1993, nr XXV, s. 13-23.

14 Ibidem, s. 23.

'S Waznym i ciekawym aspektem poruszanego problemu jest sposob funkcjonowania ekfrazy
w $wiecie artystycznym Dostojewskiego, zwlaszcza gdy mowa o rzeczywistosci ikony. Z racji
oczywistych ograniczen tego aspektu estetyki autora Zbrodni 1 kary porusza¢ nie bgdziemy. Por.
B. Stempczynska, Dostojewski a malarstwo, Katowice 1980; O.A. Kosanes, 7pwu sxgpacuca:
MOTHB OXHBIIeH KapTHHBI B acllekTe XyZgoxecTBeHHOH arrpomogornn D.M. [locroesckoro,
,,Cubupcknii ¢punonormyeckuii xxypraan” 2008, nr 2, s. 57-67.

16 BnaronmatHoe co3eprianne — Gewpia.

'7'J. Dobieszewski, Fiodor Dostojewski. Kilka uwag, [w:] Wokot Tolstoja i Dostojewskiego,
red. J. Dobieszewski, Warszawa 2000, s. 49.

BH. bepnses, Mupocoseprarne /Jocroepckoro, Mocksa 2006, c. 15. Thum. — K.K.
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poznanie Absolutu, Boga (dla ,,wyjasnienia” cztowicka)'’. Bohaterowie Dosto-
jewskiego, rozpigci pomiedzy dwiema przepasciami hipostazy boskosci i czlo-
wieczenstwa, a wigc natury przejsciowe, przechodza podwojng probe z racji po-
stawienia w watpliwo$é ich ontologicznej samodzielnoéci i samoistnosci.
Refleksja nad istota pickna i odniesienia do niej w strukturze konkretnych utwo-
roOw rowniez wpisuje si¢ bezposrednio w te sfere, wigcej — stanowi najbardziej
pelng, nieredukcjonistyczng eksplikacje.

Pojecie ,realizmu w wyzszym sensie” koresponduje wigc z rozwinigciem
konceptu realizmu fantastycznego w tworczosci Fiodora Dostojewskiego doko-
nanym przez Haline Brzozg, wedtug ktorej metoda tworcza autora £agodney sta-
nowi wyraz krytyki dziewigtnastowiecznej sztuki realistycznej, opartej na (wg
Dostojewskiego nieuzasadnionej) poznawczej pewnosci 6wczesnych nauk $ci-
stych 1 przyrodniczych. Paradoksalno$¢ uje¢ rosyjskiego pisarza ukazuje niedo-
statki redukcjonistycznego, w tym ujeciu, paradygmatu naukowego i — konse-
kwentnie — podazajacych jej §ladem pradow artystycznych czy teorii sztuki,
szczegolnie literatury.

Redukcjonizm 6w polegatby na przyjeciu za jedynie realne i faktycznie ist-
niejace tego, co poddaje si¢ empirycznemu doswiadczeniu, jest doswiadczalnie
sprawdzalne, a wigc materialne, w najbardziej wulgarnym uje¢ciu — dajace si¢
zwazyé i zmierzyé®'. Z takiego punktu widzenia kwestie estetyczne traktowane
sa w Scistej zalezno$ci wobec sytuacji spotecznej, w ujeciu Hipolita Taine’a za-
leza przeciez od rasy, srodowiska i czasu historycznego. Na gruncie rosyjskim te
marksistowska wizj¢ ideatu pigkna rozpowszechnil Mikotaj Czernyszewski, na
przyktadzie odmiennosci idealu pickna ludzkiego (kobiecego), skorelowal go
z zasada pozytecznos$ci 1 zaspokajania potrzeb. Echa polemiki z takim ujgciem
w twoérczosci Dostojewskiego znajdujemy np. w sposobie traktowania Soni
Marmietadowej (Zbrodnia i kara) przez Swidrygajlowa czy szczego6lnie w dys-
kusji nt. sztuki prowadzonych w Biesach w zwiazku z odczytem Stiepana Wier-
chowienskiego.

Entuzjazm wspoélczesnej mlodziezy jest rownie czysty i wzniosty, jak za moich czasow.
Zmienilo si¢ tylko jedno: przesunigte zostaly cele, jedno pigkno zastapione zostalo drugim!

Y W.W. Esnamnues, Juuarocts xax Abcomor: meragmsuka @. Jjocroesckoro, [w:] idem,
Hcropns pycckoii meragmsnkm B XIX—XX Bekax. Pycckas @uirocogus B moHcKkax aOcoJIroTa,
Canxkr-IletepOypr 2000, c. 129.

2 AL Mauumes, Hges 6orogenoBexa i 9e10BeKo0Ora B (HIOCOHCKO-aHTPOITOTOTHIECKHX
Bozzpernax @.M. /locroesckoro, [w:] idem, Pycckuii Pereccarc: wenoBex mexzay borom u beco-
M, Mocksa 2007, http://www.rae.ru/monographs/8 (30.06.2012);

2'Por. H. Brzoza, ,Realizm fantastyczny” Dostojewskiego (Proba interpretacji pojecia)
,Slavia Orientalis” 1985, nr 1-2; A. Cervenak, Einstein i Dostojewski, ,,Slavia Orientalis” 1986,
nr 4; G. Pomeranc, ,,Eukiidesowy” i ,,niceukiidesowy” rozum w tworczosci Dostojewskiego, [W:]
Kontynent. Wybor artykufow, przekltad i oprac. A. Mazur, Londyn 1979, s. 79-107.
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Catle nieporozumienie bierze si¢ tylko z tego, ze nie wiadomo, co jest pickniejsze: Szekspir
czy buciory, Rafael czy petroleum??

W odréznieniu od wizji materialistycznej, uzalezniajacej nie tyle ideat, co
kanon pigkna od aktualnej sytuacji materialnej i aktualnych potrzeb, Wiercho-
wienski-starszy, przedstawiciel pokolenia ,,0jcow” (generacji rosyjskich warstw
wyksztatconych odwotujacej si¢ do europejskiego racjonalizmu, szczegdlnie
idealizmu niemieckiego), w swojej maksymalistycznej deklaracji prezentuje
przekonanie o istnieniu uniwersalnego ideatu pigkna, stanowigcego rodzaj depo-
zytu ludzkos$ci, wzorca postepowania, jedynego w zasadzie celu i sensu zycia
ludzkosci:

Ja za$ deklaruj¢ [...], ze Szekspir i Rafael sa niepomiernie wigcej warci od uwlaszczenia
chlopéw, od wszelkich nacjonalizmoéow i socjalizméw [...]. Albowiem oni sami w sobie sg
warto$cia, prawdziwa warto$cia spoteczenstwa, a calkiem mozliwe, ze nawet wartoscia naj-
wyzsza, jaka tylko istnieje. Pigkno przybrato juz wtasciwa forme, bez ktorej, najprawdopo-
dobniej, nie chcialoby si¢ mi w ogodle zy¢€. [...] bez Anglika ludzko§¢ moze si¢ znakomicie
obejs¢, bez Niemca rowniez, a bez Rosjanina to juz na pewno, bez nauki tez, nawet bez chle-
ba da sobie radg, jedynie bez pigkna nie ma racji bytu, albowiem nie bgdzie miata co robi¢ na
tym $wiecie™.

Powyzszg tyrad¢ bohatera Biesow potraktowa¢ mozna niewatpliwie jako
nawigzanie do majacego miejsce na poczatku lat 60. XIX w. sporu pisarza ze
stanowiskiem na temat sztuki, jej zadan i pigkna jako takiego, ktéry prowadzit
on ze stynnym 6wczesnie krytykiem i publicysta Mikotajem Dobrolubowem™,
taki zwigzek widzi zreszta takze Anna Kosciotek®. Chodzi tutaj w szczegdInosci
o znany fragment Dziennika pisarza pt. P ...bow i problem sztuki. Obrazuje to,
z jednej strony, fakt funkcjonowania beletrystyki i wypowiedzi pozaliterackich
w $cistej zaleznosci, z drugiej — dowodzi skomplikowania analizowanego pro-
blemu i, co sygnalizowano wyzej, koniecznosci borykania si¢ chociazby z pro-
blemem zestawiania wypowiedzi dyskursywnej z odnoszacym si¢ do niej frag-
mentem utworu artystycznego.

We wspomnianym artykule czytamy nastepujace stowa, wyraznie sparafra-
zowane w przytoczonych wyzej stowach bohatera:

22 F. Dostojewski, Biesy, thum. Z. Podgérzec, Wroctaw 2004, s. 718.

* Ibidem, s. 718-719.

* Por. O.A. Borjanosa, H.A. Hobporrobos 1 @.M. [locroescknii. MupoBo33perme, KOHT-
aKTel, cyas0a, [w:] B mupe JloopomroboBa. Coéoparik craredi, coct. ®.®. Kysuenos, C.C. Jlecn-
eBckuit, Mocksa 1989; B.A. Bukroposuu, flo6po.1ro608 1 /locToeBckn; AHAaIOT O pYCCKOH JTHTE-
patype, [W:] [obporroboB 1 pycckas mureparypras kprarrka, Mocksa 1988.

2 A. Kosciolek, ,,Dziennik pisarza” Fiodora Dostojewskiego. Proba monografii, Torun 2000,
s. 42-43.
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A my wierzymy, ze sztuka ma wlasne jednolite, organiczne zycie, a co za tym idzie — podsta-
wowe niezmienne prawa tym zyciem rzadzace. Sztuka jest dla cztowieka taka sama potrzeba,
jak jedzenie i picie. Potrzeba pigkna (kpacotsr — K.K) i tworczos$ci, ktora wceiela je w zycie,
jest nieodlaczna od cztowieka, bez niej moze w ogdle cztowiek nie chcialby zy¢ na $wiecie.
Czlowiek pragnie piekna, znajduje je i przyjmuje bez zadnych zastrzezen, po prostu dlatego,
ze jest pigknem, wielbi je 1 przyjmuje bez zadnych zastrzezen, po prostu dlatego, ze jest pigk-
nem, i wielbi je kornie, nie pytajac, do czego jest potrzebne i co mozna za nie kupi¢®®.

Zestawienie dwoch ostatnich cytatow, bedacych ciekawym przyktadem ,,zy-
cia idei” i intertekstualno$ci w tworczosci Dostojewskiego, mimo pozornej toz-
samos$ci zawartej w nich tre$ci, ujawnia jednak zasadniczg roznicg w statusie
formulowanej w nich definicji pigkna i jego roli w Zyciu jednostki i spoleczen-
stwa. O rdznicy owej decyduje przede wszystkim kontekst i osoba wypowiada-
jacego te stowa w powiesci Biesy, sprawiajace, ze wypowiedz ta nabiera charak-
teru (auto)parodii. Euforyczny wybuch estetycznego maksymalizmu Stiepana
Trofimowicza Wierchowienskiego i jego oczywisty anachronizm podkreslaja
krach koncepcji absolutyzujacych pigkno jako warto$¢ sama w sobie, czysto es-
tetyczn427.

Oba zarysowane wyzej opozycyjne wobec siebie sposoby definiowania
piekna (humanistyczny, idealistyczny i materialistyczny, utylitarystyczny), wy-
razajace odmienne postawy ideologiczne i moralne, w ostatecznym rozrachunku
w ,,polifonii catosci” metapowiesci Dostojewskiego stanowiag w istocie rozne
warianty zachodnioeuropejskiego traktowania pickna, w ksztalcie, jaki ukonsty-
tuowat si¢ w zwigzku z jego nowozytnym rozumieniem. Po zerwaniu Scistego
odniesienia pigkna do swojego ideatu, od zasady mimetycznosci (poczatkowo
wobec natury, przyrody, w ktorej poszukiwano proporcji, harmonii, fadu, a w
sztuce chrzescijanskiej przede wszystkim wobec Boga, rzeczywistosci transcen-
dentnej jako idealnego i jedynego zrodia pigkna) refleksja nad pigknem zaczeta
ewoluowaé¢ w kierunku estetyki i estetyzacji. Zachodnia ,,emancypacja” i su-
biektywizacja sztuki (jako oczywistej konsekwencji ,,przewrotu kopernikanskie-
go” w filozofii), ktorej z taka wnikliwoscig 1 profetycznym zatrwozeniem przy-
patruje si¢ autor Braci Karamazow, ma réwniez konsekwencje w sferze jego
refleksji nad pieknem oraz wybordéw artystycznych.

Dla Dostojewskiego bowiem, ktérego poglady mocno osadzone sg w prawo-
stawnej koncepcji sztuki, jak stusznie pisze Andrzej de Lazari ,,pigkno jest [...]

R, Dostojewski, Dziennik pisarza, ttum. M. Le$niewska, t. 1, Warszawa 1982, s. 103.

%7 Potwierdza to, jak si¢ wydaje, stanowisko H. Brzozy wypowiadajacej si¢ na temat sformu-
lowanej wyzej trudnosci metodologicznej (wnioskowania na podstawie wypowiedzi dyskursyw-
nych i artystycznych) i przyznajacej prymat fenomenologii artystycznej jako nadrzednej: H. Brzoza,
Dostojewski: mysi a forma, £.6dz 1984, s. 8; Por. eadem, Mys! w jezyku. Symboliczna przestizen
tekstu a antropologia (O Dostojewskimy), ,,Slavia Orientalis” 1988, nr 2, s. 295-315.
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idea. Idea ta w historii w pelni zrealizowata si¢ w Chrystusie”**. Na fundamencie

powyzszej rozbiezno$ci, wyraznie zarysowuje si¢ podzial na ,,ideal Madonny”
i ,,ideal Sodomy”. Dualizm 6w polega na eksponowaniu skrajnych estetycznie
ujec, wspolistnienia przejawow skrajnej brzydoty i moralnego zepsucia (konotu-
chych alienacje i $mier¢) i idei Bozej harmonii (zwigzanych z idea wspdlnoty

i ,zywego zycia”)*’. Dwoisto$é powyzsza, aktualna dla calej praktycznie twor-
czosci pisarza i ukoronowana w ostatniej powiesci Bracia Karamazow, w sposob
bardzo konsekwentny realizowana jest takze w — jak zauwaza Tatiana Kasatkina
pisanej w specyficznym czasie jednego ze szczeg6lniejszych ,,atakow na Chry-
stusa™ — powiesci Idiota, z ktorej to pochodzi najstynniejsze bodaj zdanie
z tworczosci Dostojewskiego, o pigknie, ktore zbawi $wiat’'. Konsekwencja po-
wyzszego dualizmu (przektadajacego si¢ na paradoksalno$¢ formy powiescio-
wej, gdyz Dostojewski buduje swoje utwory na styku gatunkow™), jest — jak
pisze Georgij Gaczew — przyjeta zasada laczenia tego, co nie da si¢ polaczy¢
(,,COBMECTHTh HECOBMECTUMOE™):

[Dostojewski] kreuje dynamike Psyche, Duszy §wiata w jej uciele$nieniu w duszy cztowieka
33

posrod Kosmosu (§wiata Bozego [...]) i Logosu (rozsadku, ,,Arytmetyki”)™.
Istotg tego biegunowego®® systemu jest przeciwstawienie wizji chrystolo-
gicznej teofanii (zgodnie z teurgia Dionizego Areopagity, pojmujacej swiat jako
porzadek hierarchiczny, zwiazany z cyklem mitosci: objawiania si¢ Bozej istoty
i ,partycypacji” bytu skoficzonego w ,,Bozych doskonatosciach)®® immanenty-

2 A. de Lazari, W kregu Fiodora Dostojewskiego, op. cit., s. 134.

¥ B.E. Bernosckast, Pomarr @.M. Jlocroesckoro «bparsa Kapamaszossr», Cankt-IletepOypr
2007, s. 229.

0T, Kacarkuna, [lociie 3aaxomctBa ¢ moqmaHENKOM. Kaprana [arca ['orsoetina Maamero
«Xpucroc B moruitey» B cIpykType pomada ®.M. Jlocroesckoro «Hamory, ,,Hosbiit Mup” 2006,
Ne 2

3! Por. A. Bonsiuckuit, Kpacora. Beegewue k paz6opy pomana «Hamory, [w:] idem, Kpurma-
eckne crarsn, Caakt-IletepOypr 1909.

32X, bxoza, Ix3ucrennnansnas gpama gesnosexa B Teatpe Ilamarnu: @exop /locroeBckuit
u Tazeymr Karrop, ,,Revue des études slaves” 1990, nr 624, s. 814.

33T, T'aues, Kocmoc Jlocroepckoro, [w:] idem, HagrorarsHble 00passr mHpa, Mocksa 1988,
s. 380. Tlumaczenie moje — K.K.

3 Por. A.®. CuBax, AHTHHOMIT KpacoTel B peJIHTHO3ZHOM yMo3peHHH D.M. Jlocroesckoro
" K. H. Jleorrsesa, ,,Beue. Anbmanax pycckoit prrocopun u kyneTyper” 1994, nr 1, s. 130-144.

33 Warte przytoczenia s3 w tym kontekscie spostrzezenia A. de Lazari i J. Faryny, wg ktorych
stowem ,,kpaca”/,,kpacora” oddawano greckie terminy ,.kosmos” (jako oznaczenie porzadku, mo-
delu $wiata), a stowem ,,xynoxxunk” (artysta) — greckie ,,epistemon”, ,,episteme” — ,,wiedza”. ,,Nie
bez znaczenia tez pozostaje chetnie powtarzana legenda o wyborze przez Ru§ wyznania — obrza-
dek prawostawny przyjeto wiasnie z powodu jego szczegodlnego «pigkna»”: W kregu Fiodora Do-
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zujacej logice ziemskiej — zamykajacej egzystencje w obrgbie ziemskiej realno-
$ci 1 widzialnego pickna. W Braciach Karamazow powyzszy dualizm jeden
z bohateré6w ujmuje jako ,,otchtan wzniostych idealow, otchtan nad nami, i ot-
chtan pod nami, otchtan najnizszego i cuchnacego upadku”.

Dostojewski w swoich utworach przeprowadza swoisty dowdd, ze pigkno
czysto ziemskie (wbrew patetycznym deklaracjom przytaczanego wyzej Stiepa-
na Wierchowienskiego), ewoluuje nieuchronnie w kierunku kategorii czysto do-
raznej, zmystowej, okazuje si¢ by¢ niebezpiecznym, (szczegélnie, gdy oznacza
zmystowa urod¢ kobiety), prowadzacym do zguby, takze dlatego odrywa si¢ od
warto$ci etycznych®®. Pigkno, ktore moze byé przyczyna ,,wywrocenia §wiata na
opak™’, nie prowadzi do uwznio$lenia, lecz przeciwnie do zguby i, konse-
kwentnie, zamiast jednoczacej harmonii (najwyzszego idealu relacji pomigdzy
ludzmi i warstwami spolecznymi®®) zasiewa rywalizacje i alienacje miedzy
ludzmi, a w konsekwencji wyradza si¢ w (anty-)Ideat sodomski. Jak pisze Wa-
lentina Wietlowska,

,ldeat sodomski” [...] oznacza to pigkno, jakie cztowiek odnajduje w przekraczaniu wszyst-
kich granic [...], wlaczajac te, ktore wynikaja z natury®”.

Przyktad Nastasji Filippownej, a szczegdlnie Mikolaja Stawrogina przywo-
dza na mysl Gogolowskie ,,pickno negatywne” (,,oTpuniarenbHas kpacora”) be-
dace skutkiem ,,wtargniecia” w obreb pickna pierwiastka demonicznego®, jest
jedng z egzemplifikacji zgubnej fascynacji pigknem ziemskim (cielesnym), pro-
wadzacym z jednej strony do egoizmu, subiektywizacji, z drugiej zas do prob
postawienia czlowieka na miejscu, ktore do tej pory zajmowat Bog, jako naj-
WyZszy wzorzec tego, co pickne i dobre.

Jak wskazuje przyktad obrazu Chrystus w grobie Holbeina Mlodszego, row-
niez sakralne malarstwo zachodnie — wyraz antropocentrycznej sztuki i antropo-

stojewskiego, ,,Poczwiennictwo”, op. cit., s. 133. Podobny punkt widzenia prezentuja Konstanty
Leontiew (K.H. JleontseB, Bruzanrusm u craBsacTBo, Mocksa 1996) czy Igor Borisow, ktory zycie
wg kanonu pigkna uznaje za glowny imperatyw nie tylko indywidualnego Rosjanina, lecz takze cate-
go rosyjskiego narodu (W1.A. bopucos, Posis Hieana KpacoTsl B FeHE3HCE PYCCKOH JYXOBHOCTH, ,, 13-
BecTUst VIpKyTCKO# TocynapcTBeHHOM SKoHOMIYecKoi akagemun’” 2004, nr 3). Dostojewski opowia-
da si¢ rowniez za taka opcja, co expresis verbis wyrazit chociazby w mowie o Puszkinie.

36 Por. M. BaGosuu, Cyasba 700pa H KpacoTsI B cBeTe IyMaHH3Ma /[OCTOEBCKoro, ,,Jloctoe-
Bckuil. Marepuansl u uccnenoBanus” 1974, nr 1, s. 100-107.

37 Por. w Idiocie: ,,— Takas KpacoTa — CHJIa, — Fops4o cKasaya AJnenanna, — ¢ 3Takol KpacoT-
0l MOJKHO MHp NIEpEBEPHYTH!”

BrK. lennukoB, O6 scTeTHIeckuX HAEAIaX /]OCTOEBCKOro, ,,JlocTtoeBckuil. Marepuais
u uccnenosanus’ 1980, nr 4, s. 55-67.

3% B.E. Bemnosckat, op. cit., s. 361, Thumaczenie moje — K.K.

0 B. Turmmyc, Joroms, Cankr-Ierep6ypr 1994, s. 49.
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centrycznej, immanentyzujacej Chrystusa teologii — traktuje Dostojewski jako
przyczyneg zwatpienia, strachu i $mierci, jako skutkow zatarcia horyzontu boskiej
wzniostosci®': [...] od tego obrazu niejeden moze utraci¢ wiare”*. Staje sic to
tym bardziej dobitnie w wypowiedzi Hipolita Tierentiewa, ktorego ,.konieczne
wyjasnienie” dotyczy przeciez podporzadkowania cztowieka wtadzy praw przy-
rody, zdolnej zniszczy¢ cztowieka — sztuka nie przynosi oczekiwanej przez bo-
hatera nadziei®’.

Wyjatek, jesli chodzi o relacjg Dostojewskiego do sztuki Zachodu, zdaje si¢
stanowi¢ jedynie obraz Madonna Sykstyiiska Rafaela™, jednak on, o czym
$wiadcza wspomnienia, jest przez pisarza, traktowany w zasadzie jako natchnio-
na ikona, jak pisze Karen Stepanian, wzorzec najwyzszej harmonii i pickna®.
W kompozycji tego stynnego i waznego dla kultury rosyjskiej obrazu®® uwage
zwraca (co wazne w kontek$cie niniejszych rozwazan) odrealniony, liminalny,
ziemsko-niebianski ,,pejzaz” i1 postac, ktora jakby schodzita z Nieba do ludzi.
Jak pisze uczony:

W swoim nie$miertelnym dziele [Rafael polaczyl] cechy wyzszego ideatu religijnego z wyz-
szym czlowieczenstwem [...] w obrazie nie ma ani ziemi, ani Nieba [...] przestrzenno$¢
kompozycji ro$nie nie w glab, a raczej z glebi [podobnie jak w ,,odwroconej perspektywie”
ikon — K.K.] razem z ruchem Madonny®’.

*! Tatiana Kasatkina proponuje bardzo interesujaca interpretacje oddzialywania wspomniane-
go obrazu na widza w zaleznos$ci od sposobu, w jaki zostal zawieszony: beznadzieja pokonanego
cztowieka w postaci Zdjetego z krzyza ujawnia si¢ podczas patrzenia na obraz z dohu (jak obcowat
z nim Dostojewski i tak widza go bohaterowie /dioty nad drzwiami w domu Rogozyna), podczas
gdy umieszczenie obrazu na wysokos$ci wzroku ujawnia elementy, ktore daja si¢ wyinterpretowac
jako niosace nadzieje. Wydaje si¢ jednak, ze powyzsze spostrzezenia rosyjskiej badaczki mozna
zignorowac¢, poniewaz Dostojewski, mimo ze sam ogladat obraz z podwyzszenia, a wigc majac go
na wysokosci wzroku, kaze swoim bohaterom podnosi¢ wzrok i przezywac.

“2F. Dostojewski, Idiota, thum. J. Jedrzejewicz, London 1992, s. 230. S. Young nazywa obraz
»,Ssymbolem utraty wiary”: C. SIHT, op. cit.

* Powyzsza uwaga nie przesadza catkowicie o funkcji tej ekfrazy w strukturze utworu. O tym
np. C. CanbBecTponu, «Xprcroc Bo rpobe» I orpberia H «HCTOIHAK BOABI KHBOH» (Am 21, 6),
[w:] eadem, bubierickue m cBATOOTEHECKHE HCTOYHHKH pOMAaHOB /[ocTroeBckoro, CaHKT-
IMerepbypr 2001, s. 72—-80.

* Obraz ten wielokrotnie i w wielu kontekstach przywolywany byt w twérczosci i wypowie-
dziach pozaliterackich pisarza, jego kopia wisiata réwniez w gabinecie Dostojewskiego.

® KA. Crenansm, JJocroesckmii u Pagasis, ,JJocToeBckuid u MupoBas Kynbrypa” 2004,
nr 20, s. 229.

* Por. Z. Baranski, Pisarze rosyjscy o ,,Madonnie Sykstyriskiej” Rafaela, ,Wielkie Tematy
Kultury w Literaturach Stowianskich” 2004, nr 5, s. 73—82.

" B.H. Tpamenkos, O6 nckycerse Pagass, [w:] Pagasms u ero spems, pen. JL.C. Unko-
mad, Mocksa 1988, s. 29 [cyt. wg:] K.A. CrenmawnsiH, op. cit., s. 233-234.
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Miegjsce odniesienia do objawionego idealu w $wietej rosyjskiej ikonie
wsrdd bohateréw Dostojewskiego, ktorzy przyjeli zachodnie wartosci, zajmuje
portret czlowieka i fotografia, petnigce funkcje swoistej antyikony, powstatej
w efekcie podmiany, ktérg mozna rozumiec jako probe i jednocze$nie dowod
zajgcia przez cztowieka miejsca zarezerwowanego dotychczas dla Boga.

Najbardziej znany przyktad tego procesu odnajdujemy w /diocie, w postaci
perypetii zwiazanych z portretem Nastasji Filipownej*. Poglebiajacy sie proces
sekularyzacji 1 immanentyzacji czci dla pickna ujawnia wstrzasajace konse-
kwencje takze w powiesci Mtodzik, Dostojewski wyraznie wskazuje na zalez-
no$¢ pomigdzy degradacja czci oddawanej ikonie i batwochwalczym zachwytem
nad wyobrazeniem czlowieka.

Nagle Wiersitow, konczac ostatnie stowo, zerwal si¢, momentalnie wyrwat obraz z rak Tatia-
ny i z wécieklym zamachem uderzyt o twardy kant pieca. Obraz pgkt na dwa réwne kawalki...
[OGpa3 packomorncst pOBHO Ha Ba Kycka)

Wiersitow raptownie odwroécit si¢ do nas, jego blada twarz stala si¢ nagle czerwona, nieled-
wie purpurowa, a wszystkie rysy zaczety drzec.

— Nie bierz tego za alegorie, Soniu, to nie znaczy, ze zniszczylem spadek po Makarze, a tylko
tak, zeby zniszczy¢... A jednak wrocg do ciebie, do jedynego aniota... A zreszta, mozesz na-
wet uwazac to za alegorig. Przeciez tu na pewno o to chodzito!...

Zdaniem Wiliama Brumfielda z przedstawiong sceng zniszczenia ikony ko-
responduje inna, znajdujaca si¢ niewiele dalej, w ktorej ten sam bohater (juz po
»Wyzdrowieniu™) caluje ze tzami wzruszenia — co Dostojewski szczegolnie pod-
kresla, wykonang za granicg — fotografie Sofii, oddajac jej cze$¢ oddawang ongis
— zbezczeszczonej teraz w akcie najwigkszego $wigtokradztwa — ikonie®. Warto
podkresli¢, ze w calym utworze (utrzymanym w narracji pierwszoosobowej)
narrator-bohater kreuje matke na wzor ikon:

Twarz ta byta dobroduszna, [...] nieco blada, matokrwista. Policzki byly bardzo chude, nawet
zapadnigte, a na czole zaczynaly mnozy¢ si¢ zmarszczki, lecz koto oczu nie byto ich jeszcze,
a oczy te do$¢ duze i otwarte I1$nity zawsze tagodnym i spokojnym blaskiem, ktory przywig-
zal mnie do niej od pierwszego dnia. [...] Oprdocz oczu, podobat mi si¢ owal jej pociaglej twa-
rzy [...]

W $wiecie Dostojewskiego uwolnienie si¢ od ,,idei Boga” i zwrot w strong
cztowieka, jest rownie uludne, co nadzieja na laickg wolno$¢. Wspomniana sce-
na calowania zdjecia, jak pamigtamy, zawiera jedng cieckawg osobliwos¢: osoba

8 Por. D. Baxrens, ,,Axuor” Jocroesckoro. Poman Kax Qororpagrs, ,,HoBoe nurepaTypHoOe
o6o3penne” 2002, nr 57.

2y, Bpymunn, Jamaz n Poccrsa: KoHIENnT HEMOIHONEHHOCTH B poMaHe «llogpocTory, [w:]
idem, Conmansusri npoext B pyccko tarepatype XIX Bexa, Mocksa 2009, s. 53-54.
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na niej przedstawiona jest obecna, a mimo to bohater zwraca si¢ ku jej wize-
runkowi’’.

Jest to tym bardziej znamienne, jesli wzia¢ pod uwage bardzo wazne spo-
strzezenie Iwana Esautowa:

[...] ekfraza w rosyjskiej kulturze stowa w taki czy inny sposob pamigta o swoim sakralnym
inwariancie w postaci ikony, ze za opisem obrazu , tak czy inaczej w literaturze rosyjskiej
przeswituje chrzescijanska tradycja ikonograficzna hierarchicznego uprzywilejowania ,,obce-
g0” niebiafiskiego, wobec ,,swojego” ziemskiego®'.

Fotografia-portret’> wchodzi wigc w semantyczng zalezno§¢ z takimi waz-
nymi dla tworczosci Dostojewskiego pojeciami, jak: lustrzane odbicie, maska
czy sobowtdr, jako rzeczywistosci stawiajagcych pod watpliwo$é tozsamosé
,.pierwowzoru”, oddajacego czes¢ Zycia wyobrazeniu™. Pozorna czes¢ wobec
pickna znamionuje wigc niepelna, powierzchowna, mozna powiedzie¢ ,,wirtual-
ng”, egzystencje.

Sfery tak rozumianej estetyki rzeczywiscie nie mozna oddzieli¢ od refleksji
natury filozoficznej, dotyczacej kondycji moralnej czlowieka. Pigkno okazuje
sie by¢ wazna sktadowa wplywajaca na ocene kondycji cztowieka i cztowie-
czenstwa, tozsamos$ci i ontologicznego umocowania jednostki ludzkiej. Mozli-
wos¢ zaistnienia laickiego cztowiekoboga, o czym marzy wielu Dostojewow-
skich przedstawicieli zachodniego ratio, nastapi¢ nie moze. Na miejscu
prawdziwego pickna pojawia si¢ raczej estetyzacja zycia, dochodzaca do takiego
stadium, ze Raskolnikow na mys$l o zabdjstwie lichwiarki odczuwa nie tyle wy-
rzuty sumienia, co estetyczny wstret.

Kreatywna postawa wobec pigkna (sztuka chrzescijanska przynosi wzorzec
repetycji istniejacych wzorcow, jako dzieta jedynego Tworcy) prowadzi do trak-
towania osoby ludzkiej jako obiektu estetycznego eksperymentu, czego przykta-
dem jest wyinterpretowana szczegdlnie w odniesieniu do Mikotaja Stawrogina
(cho¢ podobnych przyktadoéw jest wigcej, np. Luzyn ze Zbrodni i kary) kategoria
dandysa. Zestawienie powyzszego z tworczoscia Michaita Lermontowa™ po-

* Por. V. Jlyuge, JamMerkn 0 BH3YATH3ALHH B KOHTEKCTE «A3BIKOBHOCTHY» poMara «llozpo-
crorx», [w:] Pomam @.M. JlocroeBckoro «lloqpocTok».: BO3MOXHOCTH MpPOYTEHHA, PEN.
B.A. Bukroposu4, Konomna 2003, s. 113-121.

*'U.A. Ecaynos, Sxgpacc B pycckoki JHTEPATYpE HOBOIO BPEMEHH: KapTHHA H HKOHA,
,,I1pobiems! ncropudeckoit nmoatuku” 2001, Beimyck 6: EBanrenscknif TeKcT B pyccKOH JHTepa-
rype XVIII-XX BekoB: L[nrara, peMHHHCIIEHIIHA, MOTHB, CFOXKET, kaHp, s. 44. Thuimaczenie — K.K.

32 Uwage zwraca zauwazony przez bohatera Modzika fakt nieadekwatnosci (pozornie obiek-
tywnego) obrazu wykonanego dzigki wykorzystaniu najnowszych dwczesnie osiggnigé nauki.

> Por. B. Tunmyc, op. cit., ¥0.B. Wlatun, OxwuBrine KapTHHBI 3KQpAasdc H JHETE3HC,
,,Kputnka u cemuotuka” 2004, nr 7, s. 217-226.

B JleBun, /locroesckmd, «moAmobHBIH napazokcanucr» H Jlepmonros, ,JI3BecTus
Axanemun Hayk CCCP. Cepust nmurepatypsl U si3pika” 1972, nr 2, s. 142-156.
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zwala potraktowaé tak zarysowang koncepcje estetyczng jako wyraz polemiki
z romantyczng koncepcja ,,zycia jako dzieta sztuki”, reprezentowang, jak pisze
Gyorgy Lukacs przez Novalisa czy Jean Paula®.

W podobnym kluczu nalezatoby postrzegaé wazng teze interpretacyjng Mi-
chaita Bachtina (pisze o tym takze Jozef Smaga), zgodnie z ktérg jednym ze
zrodet pogladow Raskolnikowa wyrazonych w jego artykule o mozliwosci uza-
sadnienia prawa dokonania zabdjstwa przez jednostki ,,wyzsze” byla ksigzka
Thomasa de Quinsey’a O morderstwie jako o jednej ze sztuk pigknych. W utwo-
rze angielskiego eseisty czytamy m.in.:

Ludzie zaczynaja dostrzegaé, ze wyrafinowane morderstwo pod wzglgdem kompozycji po-
trzebuje czego$ wigcej niz tylko dwoch durni: zabijajacego i zabijanego [...] za nieodzowne
przedsigwzigcia w tej dziedzinie uwaza si¢ obecnie sporzadzenie projektu ogoélnego, rozpla-
nowanie usytuowania poszczegdlnych osob, rozmieszczenie $wiatet i cieni, nastr6j poetycki

i gre uczuc™.

Morderstwo na przyktad mozna potraktowaé od strony moralnosci [...] i jest to przyznam je-
go staba strona, lub tez mozna je potraktowacé estetycznie, jak to okreslaja Niemcy — to znaczy
przez odniesienie do kryterium dobrego smaku®’.

[...] z satysfakcja odkrywamy, ze wykonanie, ktore rozwazane z punktu widzenia moralnosci
byto wstrzasajace i nie dawato si¢ w zaden sposob wytlumaczy¢, przy zastosowaniu zasad
Smaku okazuje si¢ osiagnieciem bardzo chwalebnym,

Wyjasniatoby to przyczyny wstretu Raskolnikowa, rozczarowanego nieeste-
tycznoscig tego wydarzenia. Jednak prawdziwy sens tych proceséw ujawni sig,
jesli odnies¢ je do konotacji stowa ,,sztuka” (,,uckycctBo”), ktore w tradycji kul-
tury rosyjskiej kojarzone jest ze stowem ,kuszenie” (,uckyc, ucKyueHune”) .
Miegjsce odniesienia do Boskiego ideatu, a wig¢c praobrazu (,,00pazoBanue”),
zajmuje negacja wszelkich norm i wzorcéw (,,6e300pasue”) oraz relacja do sfery
demonicznej — biesowskiej”. Ta ostatnia przejawia si¢ w utworach Dostojew-
skiego w wyjatkowo odpychajacej, rowniez estetycznie, formie. Wspomniana
wyzej estetyzacja okazuje si¢ mie¢ konsekwencje zupelie odwrotne, a ekspo-
nowanie szpetoty i sfery niskiej stanowi rodzaj ochrony przed postgpujaca anes-

> G. Lukacs, W strone romantycznej filozofii Zycia, thum. Cz. Tarnogérski, [w:] Pisma kry-
tyczno-literackie Georga Lukdcsa 19081932, Warszawa 1994, s. 67-75.

36 T. De Quincey, O morderstwie jako jednej ze sztuk pigknych, [w:] idem, Wyznania angiel-
skiego opiumisty, wybrat i przetozyt M. Bielewicz, Warszawa 2002, s. 333.

> Ibidem, s. 335.

* Ibidem, s. 339-340.

% A. de Lazari, Kpacora, op. cit.

% por. O.C. Kpewxonex, Anrunkxona y @.M. JlocTtoeBckoro: or HKOHOOOpTeCTBa K OecoB-
crBy, ,,I3Bectus ¥Ypansckoro rocyaapcrseHHoro yausepcurera” 2010, nr 4 (82), s. 99-105.
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tetyzacja w rozumieniu Wolfganga Welscha®. Udowadnia to w swoim wnikli-
wym, adaptujagcym koncepcje Lotmana, opracowaniu Telesfor Pozniak, ktory
pisze:

Jego [Dostojewskiego — K.K.] postaci, pgdzace bardzo aktywny zywot i obdarzone hiperu-
czuciowoscia, przerzucaja si¢ ze skrajnosci w skrajnosé, chlong $wiat intensywnie, wrecz
zachtannie, jakby pod$wiadomie czuli lek przed szybkim kresem istnienia biologicznego, kto-
rego rownoczesnie si¢ boja, gdyz jest zrodtem bolu i zta. Chronia si¢ przed nim w ,,podzie-
miach”, w celach klasztornych, w rozpuscie (narcystycznej, heteroseksualnej, homoseksual-
nej), w rozdwojeniu, szalefnstwie, w ogole. [...] Zgodnie z tradycja diabet jest tu zrodlem
bezwstydu®.

Moéwiac dzisiejszym jezykiem, takie pigkno — przeczac prawostawnej sote-
riologii — staje si¢ symulakrem, stara si¢ by¢ przed rzeczywisto$cia, zamiast
(zdegradowanej) sztuki pojawia si¢ sztucznos¢, miejsce twarzy zajmuje maska,
miejsce skromnosci — dandyzm, ,,zywego zycia” pusta forma. Zatarcie boskiego
horyzontu prowadzi do zapanowania wszechobejmujacego chaosu wartosci,
wszak ,.Jezeli Boga nie ma, wszystko jest dozwolone” (Bracia Karamazow),
usuniety zostaje ostatni fundament ontologiczny (,,Jezeli Boga nie ma, jaki ze
mnie kapitan” — Biesy)®, ale takze zapanowania ,,ideatu Sodomy”.

W Dostojewowskiej polifonii catosci, czy jak pisze Halina Brzoza, poetyce
,»skloconego widzenia”, ze wszystkimi zastrzezeniami poczynionymi na wstepie
niniejszego wystapienia, dopetniajacy obraz zdegradowanej, cierpigcej na cho-
robe immanentyzacji, wizji pickna (estetyki) czysto ludzkiej, stanowi koncepcja
prawdziwego pickna, bedacego odbiciem objawionego Boskiego Ideatu, jak
i wyrazem dazenia cztowieka ku temu Ideatowi. Koncepcja pigkna, zdolnego
,,zbawi¢ $wiat”.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze to biegunowe przeciwstawienie, w kto-
rym zawiera si¢ aksjologiczna opozycja ,,swdj-obcy”, wpisuje sie¢ w ogdlna
tendencje kultury rosyjskiej, w ktorej od czaséw przyjecia chrzescijanstwa cha-
rakterystyczne sg ujecia kontrastowe, polegajace na sakralizacji jednych i demo-
nizacji innych wyobrazen®.

S'W. Welsch, Estetyka i anestetyka, [w:] Postmodernizm. Antologia przekiadéw, red.
R. Nycz, Krakéw 1998; A. de Jonge, Dostojewski i wiek intensywnosci, tham. A. Grabowski, ,,Li-
teratura na Swiecie” 1983, nr 3 (140).

82T, Pozniak, Kategoris ‘strachu’ i ‘wstydu’ w $wiatopogladzie Fiodora Dostojewskiego,
»Acta Univesrsitatis Wratislaviensis” 1985, nr 754, s. 61.

5 Por. T. Howmepann, boxwuii cirex B TBopaectse /[locroeBckoro, [wW:]| Il Mexayraponasri
CHMITO3HYM «PyccKkas CIOBECHOCTh B MHPOBOM KYJIbTYPHOM KOHTeKcTe». H30paHHbIe JOKIAZBI
u rezrcel, Mocksa 2008, s. 308.

% WU.A. Ecaynos, Jxgpacuc B pycckoii IHTEpATYpE HOBOIO BDEMEHIH: KAPTHHA H HKOHA,
op. cit., s. 47.
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W przepasci zwatpienia nieprzypadkowo pojawia si¢ myslenie o Pigknie,
ktore jako jedyne zbawi §wiat. Analiza wlasciwosci pdzniejszej tworczosci, jak
si¢ wydaje, upowaznia do stwierdzenia, ze ze wspominanego polemicznego ar-
tykutu z roku 1861 to wlasnie nastgpujace stowa zachowaty aktualnosé:

Potrzeba pigkna rozwija si¢ najbardziej wtedy, gdy cztowiek, sktdcony z rzeczywistoscia,
w sytuacji braku harmonii i walki, to jest wtedy, gdy najbardziej zyje, poniewaz cztowiek
najbardziej zyje wlasnie wtedy, kiedy czego$ poszukuje i co$ osigga; wtedy w nim ujawnia si¢
najbardziej naturalne pragnienie wszystkiego, co harmonijne, uspokojenia, a w pigknie jest
i harmonia i uspokojenie®.

Powyzsze stlowa przywodzg na mysl stynng fraze z /dioty. Wypowiedzenie
stow ,,Pickno zbawi §wiat”, przypisuje si¢ Lwu Myszkinowi, owemu Ksieciu
Chrystusowi, ,,pozytywnie picknemu cztowiekowi” (,,[TOJIOKHUTETEHO TIpEKpac-
pacHsIif genoBek™’), podczas gdy uwazniejsza lektura przekonuje, ze bohater 6w
wprost w utworze takich stéw nie wypowiedzial, co wiecej, na co zwraca uwage
japonski badacz Toyofusa Kinosita®, nawet nie potwierdza takiego faktu, pick-
no pozostaje dla bohatera zagadka. Wydaje si¢, ze poszukujac przyczyn takiego
braku podmiotowego oparcia tych stow w postaci ksiecia (podczas gdy, jak pisat
Bachtin, takie bezosobowe stowo w utworach Dostojewskiego praktycznie nie
istniato), nalezatoby moéwi¢ raczej o poetyce sugestii.

Mowiac o Myszkinie stowami wiersza Biedny rycerz autorstwa Aleksandra
Puszkina, oprocz modyfikacji inicjatéw ukochanej w taki sposob, by zwrocic
uwage na relacj¢ bohatera do Nastasji Filippowny, uzywa Aglaja — nieistnieja-
cych w puszkinowskim pierwowzorze — stow: ,,obraz czystego pigkna”®’. Stowa
te wyraznie sugeruja Chrystopodobnos¢ Myszkina, jednego z koronnych argu-
mentow na rzecz ,transcendentalnej estetyki”®® Dostojewskiego. Ksigze Mysz-
kin moze by¢ w ten sposob pojmowany jako przyktad realizacji Boskiego ideatu,
przyktad nie Chrystusa, ktory jakoby ponosi klgske przyszedlszy ponownie na
ziemi¢, ale wzniosty (pigkno posiada funkcj¢ anagogiczna) obraz czlowieka,
zdolnego ujawni¢ — istniejace w kazdym cztowieku — Boze oblicze. Wedlug
Nietschego, Dostojewski jak nikt inny potrafit w artystycznej formie oddaé
,,Spotkanie” boskiej mocy i ludzkiej stabosci, ktore nastgpito w Jezusie Chrystu-
sie. Jego zewnetrzne, wizualne pigkno, wedtug ludzkich poje¢, jest paradoksal-
ne, inne od d6wczesnych wyobrazen o meskiej urodzie:

5 o.M. Hocroesckuii, Cobpanre counHeHHH B mATHAAUATH ToMax, T. 11, MockBa 1993,
s. 76-77. Przektad — K.K.

66T, Kunocwura, [lorarue «xpacorsr» B cBeTe HAEH 3CTeTHKH /[OCTOEBCKOTO, ,,J]]0cTOEBCKUI.
Martepuansl u uccnegosanus’” 1994, nr 11, s. 96-101.

70.A. Bormamosa, «Obpaz arcroif kpacorsr» B pomane D.M. [locroesckoro «Hamory,
,,[1po6ems! (rtooruy, KyIsTyponoruu u uckyccrsosenenus” 2007, nr 2, s. 101-104.

88 K.I'. Ucymos, op.cit.
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Posiadaczem oponczy z kapiszonem byl mtody cztowiek, tez dwudziestoszescio- albo dwu-
dziestosiedmioletni, wzrostu troch¢ wiecej niz sredniego, o bardzo jasnych i gestych wtosach,
o zapadnigtych policzkach i ze spiczasta, nieznaczng, prawie calkiem bialg brodka. Oczy miat
duze, niebieskie i badawcze; w spojrzeniu ich tait si¢ jakby spokdj, ale byt tez i jaki$ cigzar,
jaki§ dziwny wyraz, po ktérym pewni ludzie natychmiast odgaduja, ze kto$ cierpi na epilep-
sje. Twarz mtodzienca byla zreszta przyjemna, subtelna, wychudta, ale bezbarwna, a teraz
nawet zsiniata od chtodu. Pasazer 6w trzymat w rgkach skromny thumoczek ze starego wy-
plowiatego fularu, zawierajacy, zdaje si¢, caty jego podrozny dobytek. Na nogach mial trze-
wiki o grubych podeszwach i getry — tez nie po rosyjsku®.

Powyzszy opis postaci ksigcia Myszkina, przedstawionego jako goscia, ko-
go$ z zewnatrz, co w tradycji oznaczato przedstawiciela $wiata pozaziemskiego
(,,moTycTopoHHEro mMmpa’) — ,,0bcos¢ sakralizowana”, potwierdza interpretacje
Paula Evdokimova, ktory pisze, ze ,,Dostojewski §wiadomie zastepuje klasyczna
zasade opisu, zasada ekspresji ikonograficznej”’. Dla niniejszych rozwazan
bardzo wazne bedg takze inne cenne spostrzezenia tego teologa rosyjskiego po-
chodzenia:

Zosima méwi do Aloszy: ,,Blogostawie Ci¢ czgsto w duchu z powodu twego ukrytego oblicza”.
Wysyta go do Mitii wierzacego w moc oblicza, ktore ,,go zbawi”. ,,Kocham twoja twarz”, méwi
Iwan do Aloszy, ,,diabel boi si¢ Ciebie, czysty cherubinie”. To nie jest dialektyka, ktorg Dosto-
jewski przeciwstawia ateizmowi, ale ,,oblicze” (yiuk — K.K.), Zywa ikona Chrystusaﬂ.

W takich stowach, jak: ,obraz czystego pickna” czy ,twoje ukryte oblicze”
Dostojewski aktualizuje niewatpliwie jedng z kardynalnych zasad chrzescijanstwa,
eksponowang szczegdlnie przez Prawostawie: ide¢ o cztowieku jako najdoskonal-
szej ikonie Boga, ktora zwigzana jest z nauka o dwoistej, faczacej w sposob niero-
zerwalny Boski i ludzki pierwiastek, naturze Jezusa Chrystusa. Jako takie, Bogo-
czlowieczenstwo jest udzialem i jednocze$nie celem cztowieka, a wiasciwie
czltowieczenstwa, co szczego6lnie w swojej koncepcji historiozoficznej eksponuje
pod koniec XIX w. Wiadimir Sotowjow’>. Ludzko$¢ powotana jest do osiagnigcia
tego stanu, jako stworzona na Boski obraz i podobienstwo, jako ikona Boga wia-
$nie. W ten sposob istota chrzescijanstwa polega na dazeniu cztowieka do prze-
kraczania wilasnych ograniczen, przechodzenia w sfere transcendencji, przekra-
czania tego, co dane, w celu zblizenia si¢ do ideatu. W idei Bogocztowieczenstwa

O F. Dostojewski, /diota, tham. J. Jedrzejewicz, [w:] idem, Dziefa wybrane, t. 2, Warszawa
1984, s. 6. Wyrédznienie moje — K.K.

"p. Evdokimov, Gogol i Dostojewski, czyli zstgpienie do otchiani, ttum. A. Kunka, Byd-
goszez 2002, s. 295.

7 Ibidem.

2 0 wzajemnych wptywach Dostojewskiego i Sotowjowa pisze m.in. Liliana Kiejzik w pra-
cy: Dostojewski 1 Sofowjow — przyczynek do antropologii filozoficznej tych mysilicieli, ,,Trans-
formacje” 1993/1994, nr 34, s. 120-123.
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zawiera si¢ zatem echatologiczna teleologicznos¢ ludzkosci, powotanej do twor-
czego pokonywania wiasnych ograniczen, do deifikacji kazdego cztowieka
z osobna i ludzkosci jako wspolnoty: zjednoczenie tego, co Boskie, i tego, co
ludzkie, by przetamaé podziat i alienacje, co zamknie kosmiczny cykl historii’.
Wybitny teolog Paul Evdokimow ujmuje to w nastgpujacy sposob:

Fundamentalna dla W. Solowjowa idea bogocztowieczenstwa, reprezentowana po nim przez
wszystkich wickszych myslicieli rosyjskich, kieruje refleksje¢ ku chrystologicznej perichore-
sis, wzajemnemu stosunkowi elementu ludzkiego i Boskiego. Dialektyka obrazu i podobien-
stwa, tego, co dane, i tego, co proponowane, odrzuca wszelka konstrukcje monistyczna.
O. Pawet Florenski wspaniale wykazuje jatowos¢ logicznego prawa tozsamosci i analizuje
podstawowe ujecia wspotistotnosci i podobiefistwa™.

W ten sposob racj¢ ma Herman Hesse, ktory w swoich Rozmyslaniach
o ,Idiocie” Dostojewskiego zauwaza, ze o bohaterze mozna mowic ,ksiaze
Chrystus”, jak o kazdym cztowieku, wezwanym do kontaktu z Sacrum. Rosyjski
badacz Konstantin Isupow widzi w tym kontekscie mozliwos¢ wyinterpretowa-
nia kategorii apokatastazy w odniesieniu do kazdego stworzenia’”. Nawet jesli
jest to twierdzenie zbyt daleko idace, niewatpliwe jest, ze w swoich utworach
zawarl Dostojewski przekonanie o bezmiarze boskiego mitosierdzia i nieosta-
tecznos$ci grzechu, jeden z badaczy mowi wrecz, ze grzech w §wiecie artystycz-
nym autora Biesow jest dowodem istnienia Boga’®.

Cztowiek, bedacy najdoskonalsza ,,ikong Boga”, nosi w sobie pierwiastek
Jego natury. Powolany wigc jest nie tyle, by nasladowa¢ Chrystusa (ten wazny
moment teologii i tradycji katolickiej prawostawie odrzuca), lecz by ujawnic
prawdziwg glebig ludzkiej osoby. Jak pisze Dostojewski, ,,Chrzescijanstwo jest
dowodem na to, ze w cztowieku moze zmiesci¢ si¢ (,,BMectuthca”) Bog””’. Wy-
jatkowos¢ Myszkina, Aloszy Karamazowa czy np. Starca Zosimy nie polega wigc
na posiadaniu jakich$ szczegoélnych, wyrdzniajacych od innych ludzi wtasciwosci,
lecz na stopniu odkrycia jedynego prawdziwego ideatu Pigkna, ujawniania jego
Praobrazu nie tworzonego i ciagle odnawianego, lecz wiecznie niezmiennego’".
Dlatego wspomniany wyzej Paul Evdokimov moze napisa¢, ze sposob opisu Star-

" Por. C. Bepxosckoil, bor u uemoex. Yueuue o bore um boromosHaHnn B CBETE
IIpasocrasns, Heio Mopk 1956; M. Kwiecien, Bogocziowieczetistwo. W kregu rosyjskiego rene-
sansu religijno-filozoficznego, ,,Przeglad Religioznawczy” 2008, nr 1 (227), s. 41-52.

7# P. Evdokimov, Prawostawie, thum. ks. J. Klinger, Warszawa 2003, s. 40.

" K.I'. Micymos, op.cit., s. 100.

76 p. Evdokimov, Gogol i Dostojewski..., op. cit.., s. 275.

" T.A. Kacatkuna, O TBOpsmeii npupoge ciopa: OHTOIOTHYHOCTb CJI0BA B TBOPUECTBE
D.M. JlocroeBckoro kak 0OCHOBa «peatH3Ma B BeiciieM cmbiciiey, Mocksa 2004, s. 282.

"8 Na tym, jak pisze chociazby P. Florenski zasadza si¢ réznica pomiedzy sztukg sakralng i re-

ligijna.
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ca Zosimy przypomina podr¢cznik dla pisarzy ikon. Oprocz $wigtosci bohatera,
jego bliskos¢ z Bogiem wynika ze starosci bohatera. Kultura wyrosta na bazie
prawostawia, w odrdéznieniu od zachodnioeuropejskiego kultu mtodosci — wszak
horyzont wiecznosci ulegl wymazaniu — jest kulturg szacunku dla starosci, jako
tego stadium zycia cztowieka, gdy niejako ociera si¢ on o Boga, o jego Pigkno.

Innym przyktadem bliskosci z Bogiem, chwilg niemal fizycznego Jego od-
czuwania jest napad choroby, epilepsji, jaki jest udziatem Myszkina. W kontek-
$cie niniejszych rozwazan warto podkresli¢, ze rowniez on opisywany jest przez
Dostojewskiego (a jak wiemy doswiadczenie to znat pisarz z autopsji) w katego-
riach estetycznych:

Odczuwanie zZycia, u§wiadomienie sobie swojej jazni wzrastaly niemal dziesigciokrotnie
w owych momentach, krotkich jak blyskawica. Umyst, serce, rozjarzaly si¢ niezwyklym
Swiatlem, wszystkie wzruszenia, wszystkie watpliwosci, wszystkie niepokoje od razu jakby
si¢ uciszaly, przechodzily w jaki$ idealny blogostan, peten jasnej, harmonijnej radosci i na-
dziei, faczyly si¢ z Najwyzszym Rozumem i Ostateczng Przyczyna. [...]

,C0z z tego, ze to choroba? — rzekt w koncu. — Co6z z tego, ze to jest nienormalne napigcie,
jezeli rezultat, chwila odczuwania, ktora si¢ potem przypomina i rozpatruje, bgdac juz zdro-
wym, okazuje si¢ najwyzsza harmonia, pigknem, daje niestychane i niespodziewane dotych-
czas uczucie pelni, miary, pojednania i entuzjastycznego, modlitewnego zlania sig¢
Z najwyzsza synteza zycia?”"".

Jak pisze Pomeranc §wiat obserwowany z ,,lotu ptaka” okazuje si¢ by¢ har-
monijnym i picknym®. Opisane wyzej przezycie stanowi wiasnie takie momen-
talne przedarcie w sferg realnosci nadrozumowe;j. To petnia znana z Rublowskie;j
Trdjcy, ale jej poznanie jest mozliwe tylko dzigki bezposredniej, bezwarunkowej
percepciji, catkowitego pochtoniecia, bez racjonalistycznej segmentacji®'. Stan
powyzszy zbiezny jest rowniez z sytuacja opisang przez Dionizego Areopagite
w Teologii mistycznej — przeniknigcie w sfer¢ Pigkna i tajemnicy mozliwe jest
poprzez wejscie w mistyczng ciemno$¢ Bozej niepoznawalnosci, jako ,.czyste”
(i jednoczesnie paradoksalne dla logiki ziemskiej) poznanie ,ponad inte-
lektem”gg3 przez ,.catkowita niewiedzg”, jest takze tozsame ze stanem ekstazy
1 mitosci™.

™ F. Dostojewski, /diota, op. cit. Wyréznienie — K.K.

o, Tomepann, Orxpsrrocts 6e3zne. Berpen ¢ [locroescknm, Mocksa 1990, s. 367.

8! Ibidem. Stan ten zasadniczo odpowiada opisanej przez Ojca Pawta Florenskiego w pracy
Ikonostas sytuacji natchnienia — wydobycia si¢ z ograniczen ziemskiej realnosci i ziemskiego
myslenia.

82 por. K.H. IOrait, Jocroescxuii TPOTHB panHOHATH3MaA, ,,BecTHUK OMCKOTO rocymap-
cTBeHHOro yHusepcurera” 2007, nr 4.

8 Jnonwucus Apeonarnra, enmckoma AduHckoro, k Tumodero emmckomy Edecckomy,
O mucrrageckoM borocaopnm, http://www.hram-v-ohotino.ru/Lib/dionisiy/mist_bogosl.htm (30.06.
2012).
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Piekno byloby wiec wieczno$cia (wieczng harmonia i drogowskazem), uka-
zZujacy si¢ w czasie, w wersji neoplatonskiej, do ktorej zdaje si¢ nawigzywac
Dostojewski, owa wieczno$¢ ma jednak Imie, jej zrodlem, a wigc zrodtem nie-
przemijajacego pigkna, jest Bog. Taka interpretacje artystycznych wyboréw Do-
stojewskiego potwierdza zapiska odnaleziona w jego notatkach:

Duch Swiety jest bezposrednim pojmowaniem pickna, prorocza $wiadomoscia harmonii,
a zdaje si¢ takze, niezachwianym dazeniem do niego.

Jak pisze Konstantin Isupow, w teologii prawostawnej Duch-Pocieszyciel
jest — co moze shuzy¢ za rodzaj podsumowania niniejszych rozwazan — estetycz-
ng hipostazg Trojcy, dajac poczatek prawostawnej teologii kultury, eksponujace;j
ide¢ sofijnosci, madrosci Bozej (warto w tym kontekscie przywota¢ najstynniej-
sza bohaterke w tworczosci Dostojewskiego, Sonie Marmietadowsa), pojmowa-
nej jako rodzaj relacji, zespalajacej mitosci i nierozerwalnej jednosci pomiedzy
trzema Osobami Boskimi, ale takze tworcze Pigkno Bozego $wiata. Sofia sta-
nowi dar dla §wiata w postaci jego ,,wewnetrznej genialnosci”, ktory spehit sie
w stynnej 7rdjcy Andreja Rublowa. Jak pisze Isupow, tematem tej ikony jest
»Zgotowos¢ do przyjecia Golgoty w jej ofiarnej nieodwracalnosci i w jej znacze-
niu misteryjnym dla bogocztowieczej drogi do odkupienia, zbawienia i prze-
obrazenia”™™.

Deifikacja wigc, w duchu sofijnej estetyki, bytaby odkrywaniem prawdziwej
— w odréznieniu od sztucznej — ludzkiej, a wlasciwie bogocztowieczej, natury,
docieranie do prawdziwego oblicza (,Jiuk”), zamiast zafalszowanej maski

,Jimannaa”), bytaby — zgodnie z zamyslem pisarza — ,,bogocztowiecza symfo-
nia”, do ktorej zostal powolany cztowiek z niebytu®.

Wspomniane wyzej zniszczenie ikony przez Wiersitowa to bez watpienia
bezczeszczenie ikony, najwicksze swigtokradztwo, przypominajace znane z kul-
tury ludowej rzucanie uroku (przeklenstwa) za pomoca rytualnego zniszczenia
ikony (,,;topua Ha pa3pyoseHHyI0 HKoHY ). Ale w Swietle powyzszych rozwazan
potraktowac nalezy je takze jako symboliczny analog zabdjstwa (podobnie za-
bojstwo jest podniesieniem reki na ikoniczng, bogocztowiecza istotowos¢ czlo-
wieka), zerwanie tacznosci z Bogiem i ludzmi, bgdacy jednoczesnie w prawo-
stawiu jednym =z najciezszych grzechéw: S$wigtokradztwa, zniewazenia
(,,ockopOrenus”) ikony.

Interpretacja powyzsza opiera si¢ na analizie semantycznej samego utworu,
w tym funkcjonowania kategorii pickna, ale wynika rowniez z wyraznie si¢ ry-
sujacych odniesien intertekstualnych, udowadniajacych calosciowos$¢ zamystu

8 K.I'. Ucymos, op. cit., s. 100.
8 Por. ,,Tylko Pickno/Sofia prowadzi do poznania Prawdy i do unii w Bogu™: J. Faryno,
A. de Lazari, Kpacora (Pigkno), op. cit.
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pisarza. Przytoczony rownolegle z thumaczeniem fragment oryginatu wskazuje
jednoznacznie na nawigzanie w scenie niszczenia ikony (na ktérej wyobrazono
dwie postaci) do zabdjstwa dokonanego przez Raskolnikowa (podobnie jak
Wiersitlow realizujacego okreslony plan), w ktérego nazwisku skorelowanym
z imieniem zawarta jest my$l o dokonywaniu roztamu, ktoéry bogata literatura
przedmiotu interpretuje w odniesieniu do wielu kontekstéw, np. psychologicz-
nego, spotecznego, kulturowo-historycznego (o jakim pisze np. Cezary Wodzin-
ski*), jak i chrystologicznego®’. Zdaniem Doroty Jewdokimow, w planie teolo-
gicznym dokonany przez Wiersitowa ,,ikonoklastyczny gest zniszczenia ikony
symbolicznie zaprzecza idei Bogocztowieczenstwa Chrystusa, bedacego pod-
stawa wszelkich przedstawien ikonograficznych™®. Dymitr Merezkowski te ana-
lizowang scen¢ z Mfodzika zestawia z bardzo charakterystycznym fragmentem
Dziennika pisarza ( Wias), w ktorym Dostojewski opisuje semantycznie pokrew-
na sceng profanacji, proby wystrzatu do prosfory (komunikantu)®. Logiczna
zalezno$¢ trzech wspomnianych scen pochodzacych z trzech roznych utwordw
polega nie tylko na tym, ze stanowia zapis trzech najwickszych $wigtokradztw,
ale takze na fakcie, ze profanacje te polegaja na dokonaniu roztamu, rozdwoje-
nia (jest to bezposrednia przyczyna alienacji i pojawienia si¢ sobowtorow), ode-
rwania tego, co ziemskie, ludzkie od Boskiego praobrazu, zaprzeczenie nie tylko
dwoistej natury Chrystusa (prosfora prawostawna w przekroju pionowym jest
dwudzielna, co symbolizuje dwie natury Chrystusa’), ale rowniez czlowieka.
Co znamienne, zgodnie z zapowiedzia Wiersitowa ikona (podobnie jak we
wspomnianym przeklenstwie) rozpada si¢ na dwie rowne czgsci, odzwierciedla-
jace wyraznie dwie strony przymierza Boga i czlowieka.

Jak sie wydaje w kontek$cie tak zarysowanej — nie nominalistycznej, lecz
realistycznej — istoty pigkna — pojmowania go jako ciaglego procesu zwracania
si¢ ku ideatowi, wynika wizja sztuki jako dziatalnosci kolektywnej, dazacej do
realizacji nadrzednego celu. Wynika z tego, wspolne zresztg dla wigkszej czesci
literatury rosyjskiej, podejscie do problemu oryginalnosci: jedna z dominant
tworczos$ci autora Zbrodni 1 kary jest intertekstualnos¢, wielopoziomowe zapo-
zyczenia 1 filiacje.

8 C. Wodzinski, Trans, Dostojewski, Rosja, czyli o filozofowaniu siekierg, Gdansk 2005,

Y TI. Avenun, Y.eaunenroe, [w:] idem, Jexmun mo grrocogun mareparypsr, Mocksa
2005, http://magazines.russ.ru:81/novyi_mi/filos/lec/content.html (30.06.2012)

88 D. Jewdokimow, ,,Dwie pofowki” Wiersitowa, [w:] eadem, Czlowiek przemieniony. Fiodor
M. Dostojewski wobec tradycji Kosciofa Wschodniego, Poznan 2009, s. 84.

8 J1.C. MepexkoBckult, JI. Tosurcroii n /{ocroesckni, Mocksa 2000, s. 392.

* Nowe Tablice, czyli o Cerkwi, liturgii, nabozeristwach i utensyliach cerkiewnych. Obja-
Snienia Beniamina, arcybiskupa Niznego Nowogrodu 1 Arzamasu. Wybor, tham. 1. Petrov, Krakow
2007, s. 283.
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Na zakonczenie warto podkresli¢, ze tak zdefiniowana Dostojewowska kon-
cepcja pigkna, nadajaca tej kategorii szczegélne znaczenie, w tym takze po-
znawcza zdolnoéé ujawniania prawdy o $wiecie’', jedynie adekwatnej i niepo-
trzebujacej zadnych dowodow, bazujaca na prawostawnej teorii estetycznej,
jednoczesnie zapowiada koncepcje Srebrnego wieku, bliskie przeciez systemowi
Schopenhauera®.

°! J.. Mocuenxo, op. cit, s. 23.
°2 Por. T. Pozniak, Dostojewski w kregu symbolistow rosyjskich, Wroctaw 1969.
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PRAXIS CHRZESCIJANSKA A PIEKNO,
CZYLI DLACZEGO MOZNA MOWIC,
IZ ALEKSY KARAMAZOW
JEST ,,PIEKNYM CZEOWIEKIEM”

PAULINA BOGUSZ-TESSMAR

Estetyke F. Dostojewski rozumie jako pickno samodoskonalenia si¢ czlo-
wieka', nie oddziela wicc on, jak stwierdza A. de Lazari, estetyki od etyki, lecz
raczej kategorie pigkna czyni naczelna zasada swej filozofii’. Chciatabym wi-
dzie¢ pickno u Dostojewskiego jako realizacje¢ chrzescijanskiej praxis, ktorg
rozumiem jako dzialanie zorientowane na drugiego cztowieka i na $wiat w mito-
§ci, prace zespolowa, braterskie bycie z innymi i dla innych®. Wtagnie taka pra-
ca, jak uyjmuje to Norwid w Promethidionie, tworzy pigkno: ,,Bo nie jest §wiatto,
by pod korcem stato, / Ani s6l ziemi do przypraw kuchennych, / Bo pigkno na to
jest, by zachwycato / Do pracy — praca, by si¢ zmartwychwstato”. Bycie jednym
z tymi, z ktorymi, wedle przestanek naturalnych, to bycie nie powinno zaistniec,
spelia si¢ u Dostojewskiego w przestrzeni ,serca gtebokiego” Aleksego —
gltéwnego bohatera powiesci Bracia Karamazow — poprzez symetri¢ oraz
w przestrzeni powierzchni zawsze poprzez asymetri¢. Pickno praxis spetnia si¢
poprzez zajecie symetrycznej postawy wobec Wcielenia, a tym samym zalezy od
symetrycznej postawy wobec samego siebie, zgody na wspotprace z taska (sy-
nergizm), uswiadomienia sobie matosci wlasnego cztowieczenstwa (podatnos¢

'F. Dostojewski, Z notamikéw, przet. Z. Podgorzec, Czytelnik, Warszawa 1979, s. 57.

2A. de Lazari, W krggu Fiodora Dostojewskiego. Poczwiennictwo, Ibidem, Lodz 2000,
s. 133.

3 Praktyczny Stownik Bibljjny, pod red. A. Grabner-Haider, przet. i oprac. T. Mieszkowski,
P. Pachciarek, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1994, s. 1047.
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na upadek i grzech). Wszystkie te cechy warunkuja rozumienie Pigkna, ktorego
wyrazicielem jest ,,pickny czlowiek” Dostojewskiego — czlowiek zdazajacy ku
przebostwieniu. Inaczej mowiae ,,czlowiek wewnetrzny” tozsamy z ,,czlowie-
kiem prawdziwym” (cztowiek z prawdy) musi transformowa¢ Pickno na czyn
stuzby za Drugiego. Musi zatem przekracza¢ piekno utopii estetycznej i erotycz-
ng zmystowos$¢ zadz (pieckno Sodomy) na rzecz pokochania czlowieka jako ta-
kiego, osoby w jej ludzkim bycie. Doskonalym tego przyktadem jest przemiana,
jakiej ulegajg Dymitr i Grusza pod wpltywem rodzacej si¢ mitosci, w ktorej
dokonuje si¢ przejscie od eros ku agape. Punktem odniesienia dla ich nowej mi-
osci jest wesele w Kanie (wesele taczy erotyzm z agape), obraz mitosci narze-
czonych w Chrystusie, gdzie przemiana wody w nowe wino symbolizuje ,,cha-
ryzmatyczng mito$é” jako nowa wspolnote nowych stworzen*.

W artykule postaram si¢ odpowiedzie¢ na pytania: z jakimi problemami 1a-
czy si¢ pojecie praxis chrzescijanskiej, jakie konteksty uruchamia i w jakie rela-
cje wchodzi, jesli za punkt wyjScia przyjmie si¢ wybrane sytuacje z zycia Alek-
sego — ,,picknego cztowieka”, o ktérym narrator wyrazit si¢, iz jest ,,dziataczem”
i ma ,,rdzen jakiej$ catosci”. Nie jest to jednak ,,dziatacz” w pozytywistycznym,
utylitarnym tego stowa znaczeniu, gdzie liczy si¢ dziatanie liniowe, przynoszace
tylko wymierny pozytek, natomiast dziatanie Aleksego jest osadzone na naj-
istotniejszej podstawie — ,,rdzeniu catosci”. Posiadanie ,,rdzenia” realizujace si¢
dzigki pamigci 1 wiernosci samemu sobie (czego dowod daje Aleksy wspomina-
jac swoja matke modlaca si¢ z nim na rekach przed ikong w promieniach zacho-
dzacego stonca) musi aktywizowac si¢ w realnej bezposredniosci relacji ,,twarza
w twarz” z kazdym Innym, Drugim, inaczej staje si¢, podobnie jak ikona w mu-
zeum, ,Swiattem trzymanym pod korcem”. Posiadanie ,,rdzenia” nie zwalnia
wiec Aleksego z procesu dojrzewania do samos$wiadomos$ci i samopoznania,
i nie moze zastapi¢ kontaktow z interakcyjng gra porzadku powierzchni wycofa-
niem si¢ w zacisze klasztornego Zycia, czego zresztg pragnie Aleksy, nie mogac
rozezna¢ si¢ w mroku linearnej wydarzeniowosci: ,,Czemu, czemu starzec go
wystat w swiat? Tu cisza, tu $§wiatynia, a tam — zamet, tam mrok, w ktérym od
razu gubisz sie i bladzisz...” (s. 189, I). Jako $rodek w glebi serca Aleksego,
,rdzen”, by sta¢ si¢ zrédlem znaczacych tresci prowadzacych innych do zycia
duchowego, realizowa¢ chrzescijanska praxis, musi spetia¢ jednoczesnie funk-
cje niezmiennej podstawy wyznaczajacej granice prawdziwej, a nie zmistyfiko-
wanej tozsamosci w dynamicznej i dialektycznej strukturze swiata artystycznego

* P. Evdokimov, Gogol i Dostojewski, czyli zstgpienie do otchiani, przet. A. Kunka, Homini,
Bydgoszcz 2002, s. 226.

> Wszystkie kolejne cytaty pochodza z tego wydania: F. Dostojewski, Dziefa wybrane. Bracia
Karamazow, t. 6, t. 7, przel. A. Wat, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1959. Numery
stron bgda podawane w nawiasie po cytacie.
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Braci Karamazow. ,,Dziatacz” to nie tylko obecny ciatem powiernik, ktoremu
mozna zaufa¢ lub si¢ nim postuzy¢, to réwniez ten, dla ktoérego sprawy kazdego
Innego, Drugiego nabieraja znaczenia indywidualnej, duchowej troski, a stuzba
dla blizniego, poruszajac serce, aktywizuje si¢ w ukryciu, na zewnatrz natomiast
prezentujac twarz obecnego w nim ,,zywego pickna”: ,,Byl rostym, rumianoli-
cym, tchnacym zdrowiem i pogoda dziewietnastoletnim wyrostkiem. Byl nawet
bardzo piekny i zgrabny [...] miat ciemnoblond wlosy, regularny, chociaz nieco
wydluzony owal twarzy i blyszczace, ciemnoszare, szeroko rozstawione oczy,
byt przewaznie zamyslony, z wygladu bardzo spokojny” (s. 35, I). Miat tez ten
rodzaj wewnetrznego skupienia, ktory mozna nazwac, idac w $lad za okresle-
niem Fiodora: ,,milczy, bo milczy, ale wszystko widzi” (s. 27-28, I).

,Zywe piekno” jako odpowiednik ,,zywego wnetrza” (w przeciwienstwie do
pigknej, lecz martwej ,,twarzy” Stawrogina) i jednocze$nie powaga i spokdj ma-
lujace si¢ na twarzy Aloszy $wiadczg o czlowieku bardzo zywotnym, o pulsuja-
cej energii zycia, ktora, w relacji do Opatrzno$ci, mozna rozumie¢ jako niezbed-
ny potencjat taski. Dzicki niemu Alosza nie jest obojetny na bieg wydarzen.
Twarz 1 postawa zapowiadaja, iz bohater czuje si¢ wlagczony w nurt zycia, w je-
g0 przezywanie, pojmujac je jako cato$¢ zywa, ruchomg (Bog jest zywy), ktora
otwiera go na potrzeby innych, umozliwia, mimo upadkoéw, dostrzeganie w nich
dobra: ,,0jciec nie jest zty”, mowi Alosza, tylko ,,zepsuty” (s. 209, I); ,,serce ojca
jest lepsze od glowy” (s. 164, I). Z drugiej strony jednak, intensywne przezywa-
nie zycia cudzego, a osobliwie zycia najblizszych mu, jak i wlasnego, stanowi
okazje do stanigcia wobec samego siebie, czyli do penetracji wlasnego Karama-
zowskiego serca, Karamazowskiej natury. Taki typ dzialania nadaje Aloszy
szczegolny rodzaj dynamizmu. Laczac ,,niebo z ziemig”, to, co zewnetrzne
z tym, co wewngtrzne, najmlodszy syn Fiodora jest zarowno dla samego siebie,
jak i innych ,transcendentem rzeczywistosci” (okreslenie wg Seweryniaka)®,
ktorego istota sprowadza si¢ do ,,posredniczenia” migdzy trzema rzeczywisto-
$ciami: przestrzenig horyzontalna, wertykalng i przestrzenia ,,glebi” — glebi natu-
ry Karamazowskiej nie zawsze uswiadamianej przez Alosze. O wartosci bycia
Htranscendentem” decyduja czynniki integrujgce: mito$¢ agapiczna w stosunku
do ,,innego” jako realizacja chrzescijanskiej praxis, a dzigki niej Swiadomosé¢
wspotuczestniczenia w ludzkim losie — bedac ,,innym”, jest jednym z nas: ,,bo
i pan jest jak ja! — zawotlal w zachwycie Kola [...] Pan jest prorokiem! O, my si¢
zblizamy do siebie panie Karamazow. Wie pan, najbardziej mnie zachwyca, ze
pan mnie traktuje zupetie jak rownego sobie. A my nie jesteSmy sobie réwni,
bynajmniej, pan stoi wyzej! Ale zblizamy si¢ do siebie” (s. 224, 1I), oraz wspot-
odpowiedzialnos¢ za kazdego Innego, ktora wychodzi poza swiadomo$¢ wspolno-

S H. Seweryniak, Prorok i blazen. Szkice z teologii narracyi, Uniwersytet im. Adama Mickie-
wicza. Wydziat Teologiczny. Redakcja Wydawnictw, Poznan 2005, s. 34.
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towego habitus w rejony uniwersum mitosci Chrystusowej i odpowiedzialno$ci
za samego siebie, ktora sktania ku u§wiadomieniu, jaki rodzaj naturalnej (gene-
tycznej) sktonnosci si¢ posiada. Czyste i jasne relacje Aleksego w stosunku do
innych bohaterow Braci Karamazow, nie naznaczone zadnym cieniem pychy,
tworza pickno nie podlegajace zmystowosci, lecz adekwatne dla pejzazu mitosci
agapicznej i dobra, ktore si¢ z nig wiaze: ,,Konkret dobra polega na uczynieniu
warto$ci z drugiego cztowieka [...]. W wartosciowaniu drugiego cztowieka Dobro
jest bardziej pierwotne niz Zto’. W odniesieniu do relacji dialogowej Ja — Ty,
pickno, kryjace si¢ w dzialaniu Aleksego mierzy si¢ nie wartoscig Ja, lecz Ty,
a Scislej tym, co istnieje pomiedzy Ja i Ty, a co mozna okresli¢, idac za mysla
Levinasa, jako zastepowanie Innego nawet w cierpieniu, bez tematyzowania go:
,kiedy cierpimy przez kogo$ podatno$¢ na zranienie polega takze na cierpieniu
za niego. Chodzi wlasnie o to przeksztalcenie si¢ ,,przez” w ,,za”, o to zastgpie-
nie ,przez” przez ,za””* (mysl Levinasa wyraznie koresponduje z kenotyczng
misja Jezusa — Chrystus umiera przeciez nie ,,przez” cztowieka, a ,,za” czlowieka).

Misja zlecona Aleksemu przez Zosime — ,,godzi¢ i jednoczy¢” (,,zaczynaj
mity, zaczynaj tagodny swe dzieto!” (s. 426, I), méwi Zosima o ,,odstonigtym
obliczu”) — ma si¢ wypetni¢ juz tu, na ziemi. Alosza ma zamiar wyjecha¢ do
Anglii (nastawionej ikonoklastycznie), czyli tam, gdzie chrze$cijanska praxis
domaga si¢ szczego6lnie sktadania w duchu Chrystusowej postugi $swiadectwa
mitosci czynnej. O byciu chrzescijaninem bowiem decydujg ,,przynoszone owo-
ce” (Lk. 6, 43-45), a nie tylko wyrazane w sensie liturgicznym wyznanie wiary.
W tym konteks$cie posiadanie przez Aleksego ,,rdzenia” jest nie przeszkoda, lecz
pomoca w sprawowaniu misji apostolskiej. Jesli ludzie czynu, a do takich zali-
czy¢ trzeba Aloszg, sa synami Krolestwa Bozego, to ,,rdzen” okreslajacy tozsa-
mos$¢ osobistg 1 zbiorowa bohatera jako symboliczny znak przynaleznosci do
Kosciota prawostawnego, otrzymuje wymiar rownoznaczny z byciem ,,czlowie-
kiem prawdziwym”, tzn. cztowiekiem identycznym z samym soba. Aleksy prze-
staje by¢ tylko posiadaczem ,,rdzenia” jako ,,jakiejs$ catosci”, a ,,staje si¢” w pro-
cesie zmian, przeobrazen, zywa cato$cia — obrazem syna Bozego, oczywiscie
w takim stopniu w jakim pozwala mu jego czlowieczenstwo.

Dziatalnos¢ Aleksego ma charakter ekumeniczny. Za jego posrednictwem,
faczy Dostojewski konkretny, ekumeniczny wymiar swego czynu z przepowia-
daniem Zosimy o ,,promieniowaniu ludu rosyjskiego” na innych. Energetyczne
dzialanie Aloszy przetozone na chrze$cijanska praxis, ktora ma on realizowaé
w Anglii, oznaczatoby rowniez, ujmujac problem w aspekcie antropologicznym,
prywatyzacj¢ deprywatyzacji. Deprywatyzacja — zjawisko obserwowane przez
Dostojewskiego w czasie podrozy na Zachod, widoczne juz w XIX wieku w ob-

" E. Levinas, O Bogu, ktory nawiedza mysl, przet. M. Kowalska, Znak, Krakow 2008, s. 248.
¥ Ibidem, s. 164.
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rebie kultury mieszczanskiej (burzuazyjnej) zwigzane ze wzrastajaca rola pie-
nigdza w przemysle, handlu i kulturze, praktycznie w kazdej sferze zycia: spo-
tecznego, kulturalnego, politycznego i rodzinnego (symbol Krysztalowego Pata-
cu, idea ,,Miliona” w Mfodziku) zabija w cztowieku sfer¢ jego prywatnosci,
uzalezniajac w ten sposob jednostke od manipulujacych nig wplywoéw zewnetrz-
nych, a tym samym wyobcowujaca od doswiadczenia samego siebie. Wersja
chrzescijanstwa proponowana przez Zosime (,,zosimizm” wg Kulakowskiej)’
i wdrazana w zycie czynem przez Aloszg, moglaby by¢ rowniez dla nie-Rosjan
proba zrozumienia tradycji biblijnej w $wietle zycia kazdego czlowieka, a nie
tylko proba zrozumienia zycia w §wietle tradycji biblijnej, a tym samym mogta-
by umozliwi¢ cztowiekowi w realnym $wiecie nowe doswiadczenie wlasnej
osoby. Praca Aleksego spetnitaby zatem elementarny warunek mitos$ci blizniego,
gdzie blizni oznaczaltby, zgodnie m.in. z przypowiescia O mifosiernym Samary-
taninie kazdego cztowieka, ktorego si¢ spotyka (b/iznij).

Wychodzenie ku Innemu jako absolutna wrazliwo$¢ i odpowiedzialnos¢ za
Drugiego i losy $wiata wpisuje si¢ w uniwersalizm warto$ci milo$ci agapicznej,
mitosci do blizniego, ktdra wiedzie przez cierpienie krzyza, egzystencjalny bol
sprzecznosci. Na drodze ustawicznego wychodzenia ku Innemu (za Innego)
wzorem postawy dla Dostojewskiego jest postawa Jezusa — ucielesnienie obja-
wienia Bozego daru pehni taski, mitosci bezinteresownej, przyjmujacej cierpie-
nie innych na siebie, nie wolne od duchowej walki (ogrod Oliwny, tu ,,ciemnica
lochu pod patacem Inkwizytora”). Mitos¢ ta, odradzajac zycie przez taske nadaje
taki wymiar catosci, w ktorym stopien glebokosci braku mitosci do blizniego
(,,nadmiar wsobnosci”’) rownowazy si¢ miarg gltgbokosci oddawania si¢ za bliz-
niego (,,nadmiarem” mitosci). W ten sposéb rodzaca sie symetryczng Catos¢
mozna przyjac¢ za prawidtowos$¢ wpisujaca si¢ w proces pickna, ktore deifikuje
czlowieka. Postawa asymetryczna z kolei prowadzi do niemoznosci, mowigc
jezykiem Junga, indywiduacji, czyli zjednoczenia ego z jaznia, a w aspekcie teo-
logicznym do komunii z Bogiem przez taske. Dostojewski zalezno$¢ te przed-
stawia, wyrazajacym si¢ w aspekcie przestrzennym, przeciwstawieniem kierun-
kéw przestrzeni: lewa — prawa, géra — dot, wiazac je zardwno z pdzniejszym,
konkretnym i aktywnym dziataniem praxis — twoérczym czynem Aleksego, czyli
zatozeniem przez niego nowej spotecznosci mtodych, Nowego Kosciota odnowy
chrzescijanskiej (dwunastu chlopcéw — analogon dwunastu apostotow), posado-
wionej na cierpieniu i $mierci niewinnego (baranka) — Iliuszy Sniegiriowa, ktory
umiera ,,za ojca” i za prawde'’, a zobrazowanego wczesniej w wyborze kierunku

°D. Kulakowska, Dostojewski. Dialektyka niewiary, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1981,
s. 212.

"W, Wiettowska, Twdrczosé Dostojewskiego w swietle paraleli literackich i folklorystycz-
nych, przet. E. Bielinowicz, J. Piasecka, ,,Literatura na $wiecie” 1983, nr 3 (140), s. 84-85.
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drogi: ,,A teraz ty na prawo, ja na lewo” (s. 313, I), méwi Iwan do Aleksego
W ostatniej scenie rozdzialu ,,Pro i contra” podsumowujacego ich rozmowe
w ,,Stolecznym Grodzie” oraz przeniesieniem znaczenia tych kierunkow na do-
strzegang przez Aleksego asymetri¢ ciala Iwana. Postrzega on w oddalajacej si¢
sylwetce brata zaburzenia w uktadzie ruchu: ,nagle zauwazyt, ze Iwan idzie ja-
ko$ chwiejnie” i w uktadzie ramion: ,,i Ze prawe jego rami¢ widziane z tytu, wy-
daje sie nizsze od lewego” (s. 314, I).

Pisarz nawigzuje tym obrazem do mistycznego rozumienia formy, gdzie
pigkno symetrii nie wynika z cech zewnetrznych, lecz jest emanacja pewnego
stanu duszy — to samo dotyczy kierunku, uporzadkowania lub liczby elementow.
,»Chwiejny chod” Iwana w odniesieniu do osi pionowej zaprzecza symbolice
pionowosci, ktorej sens sprowadza si¢ do dynamiki, ruchu zdazajacego ku gorze,
odpowiadajacego wartosciom moralnym. G. Bachelard oznajmia wrecz, iz ,,wy-
razajac warto$ci moralne, nie sposob oderwac sie od osi pionowej”'". Linia pro-
sta zawsze jest aktywnos$ciag. W zestawieniu z krzywymi (chwiejny — krzywy
chod Iwana) wyraza receptywnos$¢ (podlegtos¢ wplywom zewngtrznym) i ener-
getyczng niespojnos¢ (stabosé). W uporzadkowaniu na ptaszczyznie z kolei,
lewa strona symbolizuje regres, sttumienie, strefe poczatkéw kojarzong z nie-
swiadomoscig i ciemnos$cia, analogicznie, pdj$¢ na lewo to kierowac si¢ ku nie-
$wiadomosci i przesztosci'®. Strona lewa jest tez odpowiednikiem strefy dolnej,
kojarzonej z tytem. Obserwacja sylwetki Iwana dotyczy wlasnie tylu postaci,
a wiec potwierdza, mowiac jezykiem Junga, istnienie sily destruktywnej w oso-
bowosci Iwana' jako odpowiednika jego jedynie stusznej prawdy blokujace;
mozliwos¢ otwarcia si¢ na inng prawdg, niezbedng w rozwoju duchowym. Se-
mantyka stowa ,lewy” rowniez odbija t¢ zalezno$¢'®. Prawa strona, ktora wy-

"' G. Bachelard, L’ Air et le songes, Paryz 1943, [w:] J.E. Cirlot, Slownik symboli, przet.
1. Kania, Znak, Krakow 2001, s. 315.

12 J E. Cirlot, op. cit., s. 148.

13 J. Prokopiuk, Wastep, [w:] C.G. Jung, Archetypy i symbole, przet. J. Prokopiuk, Czytelnik,
Warszawa 1981, s. 15-16.

' L acinskie ,,sinister” (lewy) to w jezyku angielskim tyle co lewa strona herbu, ale tez zto,
groza. W ikonografii np. Judasz jest oddzielony od reszty i przedstawiany tylem lub bokiem do
widza, np. na fresku Ostatnia Wieczerza Adrei del Castagno z roku 1450 lub na fresku Domenica
Ghirlandaio Ostatnia Wieczerza z 1486 roku, podobnie jak inne postacie symbolizujace grzech
(zto), np. asymetrycznie, karykaturalnie i z profilu glowy ,,uczonych w pis$mie” otaczajace frontal-
nie i centralnie, a wigc zgodnie z symetrig, usytuowang posta¢ mtodzienczego Jezusa na obrazie
Diirera Jezus pomigdzy uczonymi, z profilu przedstawione wyobrazenie szatana na bizantyjskich
dekoracjach mozaikowych lub umieszczenie w dolnej czgsci obrazu diabta z profilu kuszacego
Jozeta na ikonie Narodzenie Chrystusa (Szkota Rublowa, XV w. Galeria Trietiakowska, Moskwa).
W wyobrazni eschatologicznej, w apokaliptyce biblijnej, sredniowiecznej ikonografii na lewicy
znajduja si¢ ci, ktorzy pojda w ogien wieczny, na dot, do piekta (Mt. 25, 30), np. obrazuje taki
podzial m.in. Sgd Ostateczny H. Memlinga.
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znacza prawica Boga — symbol taski, opieki i zbawienia (Ps. 110, Mt. 26, 64),
a wigc rowniez to wszystko, co miesci si¢ po tej stronie, jest otwarte na zycie
w tasce 1 okresla duchowo$¢ oraz wartosci wyzsze w czlowieku. Analogicznie,
kierowanie si¢ na prawo to zdazanie ku $wiathu i przysztoici, wznoszenie si¢'.
Paradoksalnie, chociaz nauka oficjalna uznaje poglad o réwnowaznosci lewego
1 prawego, gory i dotu, przeciez najnowsze badania genotypu cztowieka ujaw-
niaja, iz ta rtOwnowaznos$¢ nie jest taka oczywista i dla zycia cztowieka obojetna.
Pomijajac geograficzng asymetri¢ rozktadu ladow i moérz na powierzchni ziemi
lub asymetri¢ rozmieszczenia wewnetrznych narzadow w czlowieku, np. uktad
krwiono$ny z sercem po lewej stronie, podanie chorujagcemu na fenyloketonurie
pozywienia z lewoskretna postacig fenyloalaniny (w genotypie czlowieka lewo-
skretna fruktoza i prawoskretna glukoza potwierdzaja istnienie asymetrycznos$ci)
moze spowodowaé tragiczny przebieg choroby, podczas gdy prawoskretna jej
posta¢ takich skutkéw nie powoduje.

Asymetrycznie zobrazowana przez Dostojewskiego ,,cielesno§¢ Iwana” jako
efekt ,,nadmiaru” (przerostu) wiasnego ,,ja”” — podstawy wiasnej, solipsystycznej
koncepcji zycia, wlasnych wyobrazen o zyciu, w ktorych warto$¢ blizniego
sprowadza si¢ do przedmiotu manipulacji w imi¢ racji narzuconych przez inteli-
gencj¢ rozumowa, czynigc z niej schron — azyl przed cierpieniem za innych
1 z tego pulapu oceniajac rzeczywistos$¢ (,,bilet” na zycie, ktory zwraca Bogu
Iwan), krzyzuje pisarz z innym rodzajem asymetrii, ktora polega na sktadaniu
ofiary z siebie w imi¢ mitosci do blizniego, stuzby dla Ty — liczy si¢ nie ,,Ja”
lecz ,,Ty” (taka postawe reprezentuja np.: Alosza, Dymitr, [liusza Sniegiriow,
Grusza). Symbolicznie zatem wyraza postawa Iwana rowniez istnienie zta jako
ucieczki od Krzyza w znaczeniu ,,zawisni¢cia na Krzyzu”, a wigc burzy koncep-
cje zbawcza, ktéra przynosi taska Krzyza.

Asymetria, bedac rowniez obserwowalng do$§wiadczalnie cechg w planie
ludzkich interakcji (kontakt Ja — Ty), w §wiecie artystycznym dziet Dostojew-
skiego koresponduje z jego metodg realizmu i jednoczesnie jest uzyteczna (pra-
xis) do wykorzystania w architekturze dziel pisarza — buduje wprawdzie granice
migdzy inno$ciami ale po to, by je przekraczajac, taczy¢. Nastawienie na pod-
trzymanie rozrdznialnosci (asymetria) umozliwia dialog, a wiec kazdorazowo
dynamizuje relacje Ja — Ty, wprowadzajac do niej nieprzewidywalne zmiany'®.
Dobro ,,0dzyskane”, rodzace si¢ z asymetrycznosci zderzen ze ztem, ozywia

15 7 Ewangelii wynika, ze lotr ukrzyzowany po prawicy Zbawiciela jest lepszy od tego po le-
wicy; na fresku Michata Aniota Stworzenie Adama to prawa rgka Boga wlewa zycie w lewa reke
cztowieka; w apokaliptyce biblijnej na prawicy znajduje si¢ lud odkupiony.

'® Podobny poglad, powolujac si¢ na dzielo Bachtina — M. Bachtin, Estetyka tworczosci
stownej, przet. D. Ulicka, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1986, s. 269, wyraza
C. Emerson, Niewspolobecnosc: czym jest, a czym nie jest, przet. M. Adamiak, [w:] Ja — Inny.
Wokot Bachtina. Antologia, t. 2, pod red. D. Ulicka, Universitas, Krakéw 2009, s. 147-148.
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w Aloszy duchowe poktady mitosci zdolnej do ,,zradzania innych” (okreslenie
D. Jastrzebia)'. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze gdyby nie byto ,,spotkan
w zhu”'® (np. Aloszy z Rakitinem, Aloszy z Iwanem lub z Fiodorem) prowadza-
cych do konfrontacji z samym sobg i innym, ktory jest we mnie, a w relacji Ja —
Ty z kazdym Innym — Drugim, nie byloby procesu przeobrazania si¢ w zZywa
ikone dziecka Bozego, ktorg nie tyle si¢ jest (na co wskazuje ,,rdzen”, ktory
,,ma” Alosza), ile kazdorazowo trzeba odnawia¢ w starciach dobra ze ztem przez
kontakty z Drugim.

Dynamizm uzyskany przez krzyzowanie si¢ perspektyw: zewnetrznej i we-
wngtrznej, w relacji symetria — asymetria na pierwszy plan w §wiecie artystycz-
nym dziet Dostojewskiego wysuwa funkcj¢ asymetrii, odpowiadajaca zyciu
powierzchni prawidlowos¢ dialogizujaca i dialektyzujaca relacje interakcyjne
w stosunkach miedzyludzkich, symetri¢ z kolei w tejze relacji sprowadza do po-
jecia tendencji wyréwnawczej, rozumianej jako ,,naddatek” — ,,jeden odpowie-
dzialny za wszystkich” — (,,ja bardziej niz inni”’, méwi Alosza), dla ktorej punk-
tem odniesienia niezbednym w samookresleniu si¢, samoswiadomosci cztowieka
jest duchowe centrum nienarzucajace si¢ jako przymus — analogon ,,Powiedzia-
nego” — lecz objawione w ,,Mowionym™'"’, tzn. w chwili wstrzasu duchowego,
zwigzanego z dzialaniem boskiej ekonomii Opatrznosci; objawione w znaczeniu
wydobywania, wyjawiania tego, co ukryte jest dla bohateréw Dostojewskiego
wydarzeniem przenoszacym bohater6w w nowa sytuacje, ktora moze si¢ staé
tropem prowadzacym do osiagnigcia duchowej rownowagi pomigdzy mitoscia
wychodzaca do Drugiego (,,za” Drugiego) a ,,wsobnos$cig”. Rownowaga ta wy-
petnia si¢ w wolnosci przez akt wyboru wzigcia na siebie dobrowolnie Krzyza
,Innego”: krzyz ojca bierze na siebie Iliusza, rodziny Karamazow6éw — Dymitr,
mlodego pokolenia — Aleksy, nawrocenia Rodiona — Sonia; analogiczng funkcje
pelni gest wymiany krzyzy przez Myszkina i Rogozyna oraz ofiarowanie krzy-
zyka Rodionowi przez Sonig, ktora otrzymata go od Lizawiety. Dziatania owe
prowadza do wewngtrznego pickna bohatera i w konteks$cie praxis chrzescijan-
skiej muszg przerodzi¢ si¢ w czyn owocujacy powszechnym dobrem, ktore
zmienia §wiadomos$¢ w relacji Ja — Ty i transformuje jg na dziatanie spoteczne.

Jezeli droga bohatera jest zgodna z jego wolg i sumieniem, i jest zjednoczo-
na z taska, dialog odkrywajacy przeciwstawne racje — dysharmonijng we-
wngtrzng niespdjnos$é celdow bohaterow, pomieszanie wartosci — przyjmuje wy-
miar dialogu prawdziwego, jako owocu ozywienia przez duchowy wstrzas

" D. Jastrzab, Duchowy swiat Dostojewskiego, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2009, s. 101.

'8 Okreslenie A. Razny, Fiodor Dostojewski, filozofia czlowieka a problemy poetyki, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 1988, s. 66-nn.

"% E. Levinas, Calos¢ i nieskoriczonosé. Esej o zewnetrznosci, przet. E. Kowalska, Wydawnic-
two PWN, Warszawa 1998, s. 35, 232.
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ukrytego w bohaterze obrazu ikony dziecka Bozego i wymaga rozpoznania tego
samego obrazu w Drugim. Rozpoznanie to dokonuje si¢ w oparciu o perspekty-
we¢ wewngtrzng, otwierajaca $wiadomos$¢ na tozsamo$¢ wspdlnego im etosu
Pigkna, Dobra i Prawdy — warto$ci adekwatnych do zycia w duchu Chrystuso-
wym, a wiec takich, ktore sa ponad podzialami dotyczacymi racji czastkowych
ucielesnianych przez bohaterow — nosicieli réznych idei. Na tym poziomie rela-
¢ji etycznych postawa wychodzenia ku Innemu (wnienachodimos’t’) jako po-
stawa chrzescijanskiej praxis realizuje si¢ dziataniem w przestrzeni cielesnej,
odniesionej do innych egzystencji — braterskim byciem z innymi i dla innych,
a nigdy nie w izolacji; staje si¢ wyrazem obdarzania Drugiego tym, co honorujac
odmiennos¢, laczy, czyli bezinteresownego obdarowywania mitoscia, zrozumie-
niem i akceptacja osoby Drugiego jako tozsamej ze mng (,,kochaj blizniego
swego, jak siebie samego”) 1 w Iacznosci z Chrystusem. Wlasnie taka postawe
realizuje Aleksy w czynach chrzescijanskiej praxis, dorastajac w ten sposob, jak
sie wydaje, do ,,bycia picknym czlowiekiem”. Catosciowa ,realizacja” — jego
jako osoby w rozumieniu personalizmu chrzescijanskiego — wychodzi poza jed-
nostke i uzyskuje pelni¢ obrazu dopiero w pracy na rzecz innych; pracy ,,przy-
noszacej owoce”, tj. zalozenie nowej wspolnoty mlodych opartej na szczesli-
wych zwigzkach migdzyludzkich — zaczatku (ziarnie) urealniajacej si¢ idei
sobornosti’.

P YA. EcaynoB, Kareroprs coboproctr B pycckoH JIHTEPATYpE (K MOCTAHOBKE MPOOIEeMBI),
[w:] EBanremscknii Texcr B pycckor Jmreparype XVIII-XX Bekos. I[urara, pemuHHCHEHIHA,
MOTHB, croxer, sxadp. COOpHAK HaydHBIX TpyAoB, on pen. B.H. 3axaposa, Ilerpo3aBoxack 1994,
s. 32-60.
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LIMINALNOSC NATURY
KSIECIA MYSZKINA
W KONTEKSCIE BOSKIEGO PIEKNA
SZWAJCARSKIEJ PRZYRODY
(NA PODSTAWIE POWIESCI IDIOTA
F.M. DOSTOJEWSKIEGO)

EDYTA SZYMKOWIAK

Wedlug teologii prawostawnej ,,Cztowiek nie jest jedynie bytem czysto
ludzkim, ale przejsciem migdzy dwoma bytami — ludzkim i Boskim™'. Przyto-
czone stowo przejscie ma szczegbdlng wymowe. Konotujac pewng konieczno$¢
ruchu, odrzuca a nawet neguje ono mozliwo$¢ statycznej wyktadni cztowieka;
w korelacji z kategoriami czasu i przestrzeni obliguje do dynamicznego ujecia
jego natury, majac na uwadze nieunikniony, dialektyczny proces nieustannego
stawania sie. Tym samym utrudnia postawienie mu ostatecznej diagnozy jako
bytu absolutnego, ktérego poszczegdlne sktadowe moga daé¢ finalny rezultat.
W takiej perspektywie nicosiggalna zdaje si¢ by¢ proba kategorycznego sadu
nad cztowiekiem wiecznie uwigzionym w uniwersum pomigdzy.

Opisana wyzej jakos$¢ bycia staje sie¢ udzialem gtownego bohatera powiesci
Idiota F.M. Dostojewskiego. Liminalny” charakter jego natury ujawnia si¢ wraz

' D. Jewdokimow, Czlowiek przemieniony. Fiodor M. Dostojewski wobec tradycji Kosciola
Wschodniego, Poznan 2009, s. 125.

2 Liminalny od stowa Jimen, ktore oznacza ‘prog’ albo ‘wejscie’ W fazie liminalnej nowi-
cjusz znajduje si¢ na progu, w drzwiach, nie korzysta juz z poprzedniej tozsamosci, nie posiada
jednak nowej. Okres ten uwazany jest za czas zastanowienia nad wlasciwosciami tozsamosci
ogolnie, a takze nad uprzednia oraz przyszla tozsamoscia wtasnej osoby” (D. Fredericksen, Przez
Zelazng kurtyng [w:] D. Fredericksen, M. Hendrykowski Kanaf, Poznan 2007, s.70).
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z do$wiadczeniem boskiego pickna przyrody, majacego miejsce w Szwajcarii.
Metafizyczny wymiar tego kraju, gdzie kategorie czasu i przestrzeni nabieraja
innego znaczenia uwarunkowany jest jego gorskim klimatem, odznaczajacym
si¢ leczniczym dzialaniem nie tylko na ciato, lecz takze na duszg.

Bywato — pojdziesz gdzie§ w gory, staniesz samotnie na szczycie, a wokot sosny: stare,
ogromne, oblepione zywicg. Wysoko na skale widzisz stary sredniowieczny zamek, ruiny; na-
sza wiosna daleko w dole, ledwie widoczna; jaskrawe stonce, bigkitne niebo i dziwna cisza.
I wtedy si¢ zdarzalo, pamigtam; wydaje ci si¢, ze ci¢ co§ wzywa, wota i ze gdybys szedt cia-
gle prosto przed siebie, bardzo dlugo i daleko i przeszedt tamta linig, gdzie niebo spotyka si¢
z ziemia, to znalazlby$ ostateczng zagadke i ujrzat nowe zycie, tysiac razy mocniejsze, inten-
sywniejsze niz u nas°.

Istote wieloplanowej symboliki gory mozna odczyta¢ w kluczu hierofanii
M. Eliade®. Jak pisze H. Chatacifiska, ,,dla chrzescijanina gora to oS, ,,pepek
swiata”, gdyz oznaczajac punkt najblizszy nieba stanowi $rodek §wiata — punkt
stalego oparcia™. Specyfike tego duchowego filaru mozna interpretowa¢ jako
proces ciaglego poszukiwania substancjonalnosci czlowieczego bytu — dopiero
rozpoznanie symbolu centrum warunkuje mozliwo$¢ samookreslenia. Istotng
rolg odgrywa tu mit kosmicznej gory ,,wyrazajacy zwigzek miedzy niebem
a ziemia®. Gora jako spoiwo dwoch polarnych sobie §wiatow pozwala nawigzaé
kontakt z Bogiem. Jej wertykalna perspektywa przeciwstawiona horyzontalnej
zakltada naruszenie cigglosci ziemskiego czasu, a tym samym przejscie w wyz-
$z3 pozaczasowg realnosc.

Taka orientacja sprzyja uswiadomieniu sobie obecno$ci w przestrzeni sa-
kralnej, obcowania z boskg naturg. Jednakze grzeszno$¢ czlowieka nie pozwala
przerwaé wigzi z ziemska rzeczywistoscia; co wiecej, cztowiek niezdolny jest
catkowicie pozna¢ Bozej istoty. ,,Uczestniczymy w Bozej naturze i jednoczes$nie
jest ona dla nas niedostgpna”’. Antynomiczny charakter tej relacji ttumaczy sie
niedoskonato$cig natury czlowieka, skazonej grzechem pierworodnym. Na tym
tez polega tragizm ludzkiego istnienia — tragizm wiecznego bycia pomigdzy
1 tragizm uswiadomienia sobie koniecznosci takiego stanu rzeczy.

Tak wigc uczucie przebywania w jakiej$ nieziemskiej, mistycznej rzeczywi-
stosci ogarnia chorowitego Myszkina. Palacy bol doznawania czego$ niepojete-
go meczy wrazliwe serce ksiecia. Pigkno wszechmocnej przyrody rodzi uczucie
szczeScia, radosci zycia i1 jednocze$nie smutku, zgryzoty, powodujac roztam

3 F.M. Dostojewski, /diota, thum. Justyna Gtadys, Krakéw 2006, s. 46. Dalej wszystkie cytaty
z tego zrodta — w nawiasie ze wskazaniem numeru strony.

* M. Eliade, Sacrum, mit, historia: wybor esejow, Warszawa 1970, s. 61-63.

> H. Chatacinska-Wiertelak, Idea teatru w powiesciach Dostojewskiego, Poznan 1988, s. 17.

® Ibidem.

7W. Losski, Tt eologia mistyczna kosciofa wschodniego, tham. 1. Brzeska, Krakow 2007, s. 71.
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w jego duszy. ,Jest to swoiste doswiadczenie nieba na ziemi, przeczucie rze-
czywistosci przemienionej”®. Takie przeobrazenie rzeczywistosci grozi utrata
swiadomosci w jej percepcji, jednakze z drugiej strony staje si¢ asumptem do
uzmystowienia obecno$ci wyzszych, kosmicznych sit na Ziemi, ujawnienia Bo-
Zej tajemnicy.

W zwiazku z powyzszym, jak mozna sadzi¢, rola Myszkina nabiera nowego
znaczenia. Niosac brzemi¢ poznania niewidocznego jest on posrednim ogniwem
miedzy widzialnym a niewidzialnym, ,,postancem” wezwanym do gloszenia bo-
zej tajemnicy — Prawdy.

Takie liminalne potozenie ksiecia wpisuje si¢ w symboliczng strukture iko-
ny. Jak pisze P. Florenski, ikona ,jest granica miedzy $wiatem widzialnym
i $wiatem niewidzialnym™. Bedac dostrzegalnym dla oka obrazem-symbolem
staje si¢ duchowym widzeniem niewidzialnego. Nalezy tu podkresli¢ znaczenie
symbolu jako swego rodzaju ukierunkowanego aktu, zawsze wiodacego ku
czemus.

Powszechne rozumienie symbolu jako czego$ samoistnego, czgsciowo wzglednie prawdziwe-
go, jest w istocie falszywe, symbol bowiem albo jest czym$ wigcej, albo czym$ mniej. Jesli
symbol jako co$ celowego osiaga swdj cel, to jest naprawde nieodtaczny od owego celu — od
wyzszej rzeczywistosci, ktora ukazuje. Jesli takiej rzeczywistosci nie ukazuje, to znaczy, ze
nie osigga celu, a wiec w ogole nie mozna dopatrywaé si¢ w nim zadnej organizacji, formy'’.

W ten sposob ikona, jako wcielenie tak rozumianego symbolu, niosgcego
pewng intencje ,,wprowadza swiadomos¢ widza w §wiat ducha, ukazuje tajemne
i nadprzyrodzone zjawiska”''. Postugujac sie mechanizmem przejscia, narusza
ona stato$¢ granic — zaréwno kategorii czasu, jak i przestrzeni (,,ipo-cTpaH-
cTB0”) (orientujac samo przejscie (,.ctpanctue”)'> celem wpisanego w swa
strukturg¢ zamyshi). Jednakze pozorny rozktad w stosunku wewnetrznym tych
dwodch koordynat nie prowadzi ku chaosowi (przeciez usytuowanie ikony ,,na
rozdrozu” dwoch $wiatdow 1 w odstepie roznych wedlug uptywu kategorii czasu
prowadziloby na pozoér wiasnie do arytmii w postrzeganiu rzeczywistosci, a mo-
ze nawet ku jej catkowitej utracie). Umocniona czasowo-przestrzenna struktura
immanentnie rozpada si¢ na korzy$¢ transcendentnego sensu”"’. Istote danego

8 E. Mikiciuk, Chrystus w grobie i rzeczywistos¢ Anastasis, Gdansk 2001, s. 37.

° P. Florenski, Ikonostas i inne szkice, thum. Z. Podgorzec, Biatystok 1997, s. 128.

"% Ibidem, s. 130.

" Ibidem, s. 131.

12 Gra stéw. W jez. rosyjskim mpociparcrso oznacza przestrzen natomiast crparcraHe We-
dréwke, synonimicznie bliska stowu przejscie.

B H. Chatacinska-Wiertelak, Teazp Jocroesckoro u pasusmmrenns Ilasma ®aopercrkoro
0 pycckoii nKoHe, ,,Studia Rossica Posnaniensia” 1993, vol. XXV, pod red. A. Markunasa, s. 22.
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sensu thumaczy sie mozliwoscig nabycia przez rozpadajaca si¢ granice ,,warto$ci
wiazacej i jednoczacej linii™'*.

Co za tym idzie, przestaniem ikony staje si¢ scalenie dwoch skrajnosci, ,,po-
przez proces powstawania formy z chaosu”"’, tworzacych, chciatoby si¢ powie-
dzie¢, swigta wiez — Catos¢. Tak pojmowane zjednoczenie nie moze si¢ jednak
dokona¢ bez udzialu bodaj czy nie wezlowego komponentu. H. Chatacinska,
w kontekscie dzieta sztuki, a $cislej tworczego aktu, nazywa go ,,aktywna ener-
gig”'®. Z perspektywy teologii ikony mozemy nada¢ mu imi¢ Bozej laski.
,»A ikona, bedac zjawiskiem, energia, Swiattem jakiego$ bytu duchowego, a $ci-
$lej mowiac, taska Boza, jest czym$ wiecej, niz chee to uznaé mysl”'7. W ten oto
sposob dopiero za pomocg taski realizuje si¢ akt zjednoczenia, nadajac pozornie
beztadnej dwoistosci charakter harmonijnej jednosci.

Odbicie powyzszej kategorii przejscia a takze swoistego polaczenia, dokonu-
jace si¢ w wewnetrznej strukturze ikony daje si¢ zauwazy¢ w pigknie szwajcar-
skiej scenerii. Myszkin staje si¢ tu §wiadkiem niezwyktych zjawisk zachodza-
cych, jak by wydawato si¢, w niedostepnym dla cztowieka, autonomicznym
swiecie przyrody, a takze majacych nieposledni wptyw na uswiadomienie limi-
nalnej pozycji.

Pierwsze, zastugujace na uwage, spotkanie z duchem przyrody nastepuje
w chwili uczucia odosobnienia i ,,szczegolnego niepokoju” (s. 46). Te niewyraz-
ne doznania nawiedzaja ksiecia, gdy wpatruje si¢ w proces opadania wody.
,Mielismy tam w Szwajcarii wodospad, nieduzy taki — wysoko, u gory lat si¢
cienkg stro6zka; prawie prostopadle do ziemi” (s. 46). Akt splywania naprowadza
mys$] na uptyw ziemskiego czasu. Skoncentrowana woda dochodzi do urwiska,
gdzie nieuchronnie spadnie w dol, pozostawiajac za sobg jeczacy szum zanikaja-
cy w wodnych glebinach. Piana opadajacej wody ukazuje si¢ ,.tu i teraz”'® przed
oczami, przez prawie ze niedostrzegalng chwilg i znika. Konieczno$¢ tego zda-
rzenia sytuuje si¢ w dokonujacym si¢ w czasie procesie, majacym swoj poczatek
i koniec. Jednakze mimowolnie rodzi si¢ pytanie: czy wody w wodospadzie
ubywa? Nieustannie splywajac, ostatecznie zakresla krag, by po pewnym czasie
znalez¢ si¢ w tym samym miejscu. Postugujac si¢ stowami H. Chatacinskiej moz-
na powiedziec¢, ze ten zywiol ,,stabnacy i zanikajacy skrywa przeciwng swej ener-
gii ukierunkowana, dynamiczng sile, ktora potaczy w jednej uniwersalnej skali

. . g . . , 19
wszystkie rozdzielone od siebie znaczenia — fragmentaryczne i krotkotrwate™ .

" Ibidem.

5 Ibidem.

% Ibidem.

17P. Florenski, op. cit., s. 134.

'8 H. Chalacinska, Tt eatp /locTtoeBckoro..., op. cit., s. 22.
" Ibidem.
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Takie odczytanie pozwala stwierdzi¢, ze osobliwos$¢ tej sity panujacej w zywio-
le, nigdy nie zanikajacej, charakteryzuje si¢ paradoksalnie wiecznym trwaniem
w czasie, a tym samym dgzeniem do odrodzenia na zasadzie swoistej synergii
czasu — polaczenia jego dwoch krancowych punktéw: poczatku i kofica — gdzie
poczatek bedzie koncem, a koniec poczatkiem.

Megczace dla duszy doznania przeszywaja ksigcia na wskro$, wywotujac
zmieniajgce si¢ uczucia niepokoju i prawdziwej pokory. Niepokoj jest tu natu-
ralnym przejawem doczesnej troski, natomiast pokore mozna uzna¢ za oddanie
samego siebie, zawierzenie swego losu Bozej tasce.

Nalezy tu jeszcze raz przesledzi¢ akt wchodzenia na gore. Myszkin penetruje
lesng gestwine zanurzajac si¢ coraz bardziej w glebie niezbadanego terytorium.
Obcujac z pigknem wszechmocnej przyrody, dochodzi on do zrédta-przyczyny —
dostarczajacej skryta energi¢ — gory. Zdobywajac jej szczyt, odnajduje si¢ w sa-
mym centralnym organie tego ,.krwionosnego” uktadu — w sercu poznania trans-
cendentnej wiedzy. ,,Wioska daleko w dole ledwie widoczna™ (s. 46), a wokot
,jaskrawe stonce, bigkitne niebo i dziwna cisza” (s. 46). W tyle — cienie ziem-
skiej rzeczywisto$ci, przed nim odkrywajaca si¢ jedno$¢ petni. Zestawienie wia-
$nie takich stow dla opisania, zdawatoby si¢, zstepujacego $wiata duchowego
$wiadczy o pewnej spdjnosci, zgodnosci. Niebianski lazur, przepemiony pro-
mienistg energig stonca wprowadza wszechogarniajacg harmonig, przesycong
nieziemska cisza.

Jesli pierwsze spotkanie z pigknem przyrody mozna nazwaé obserwacja
dzialania wyzszej sity stojac z boku, to drugie spotkanie jawi si¢ jako catkowite
objecie — ulokowanie Myszkina wewnatrz swego aktu. Jednakze nie nalezy
uwaza¢ takiego poznania za absolutne. Ksigz¢ mimo wszystko pozostaje ziem-
ska istota — materig w formie $miertelnego ciata. Ta konieczno$¢ sprawia trud-
no$¢ w zdefiniowaniu jego miejsca w ziemskiej rzeczywistosci. Jak mozna sg-
dzi¢, Myszkin znajduje si¢ w stanie nieokreslonym, na rozdrozu dwoch swiatow,
w ciele okrytym powloka skory, z dusza roz§wietlong blaskiem Bozej taski.
Myszkin odczuwa wyzsza energi¢ wzrokiem duchowym, jednakze odbiera
ziemskie fenomeny okiem cztowieczym. Taki stan jest

wyrazem przejscia z jednej sfery do drugiej i rownoczesnie jest symbolem. Czego jest symbo-
lem? Dla sfery niebianskiej — symbolem tego, co ziemskie, dla sfery ziemskiej — symbolem
tego, co niebianskie. [Ten stan] pojawia si¢ wowczas, gdy $wiadomosci naszej dane sg oba
brzegi zycia, cho¢ w réznym stopniu wyrazistosci. Zachodzi to, gtéwnie rzecz biorac, przy
przechodzeniu z jednego brzegu na drugi, a by¢ moze i wowczas, gdy $wiadomos¢ trwa na
granicy miedzy owymi sferami i niezupelnie obca jest jej percepcja podwojna®’.

Taka pozycje mozna zinterpretowa¢ w aspekcie symboliki liminalnej, to
znaczy bycia ,,na progu” — na granicy. Wychodzac z utraty struktury w calo-

2p, Florenski, op. cit., s. 113.
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sciowej budowie swej osobowosci, cztowiek podporzadkowuje sie¢ dynamiczno-
dialektycznemu prawu rozwoju. Burzac szkielet swej, determinowanej ze-
wnetrznymi czynnikami, konstrukeji, wchodzi on w stadium pewnej niedookre-
$lonos$ci, by za pomocg reinterpretacji, rewaloryzacji warto$ci zrekonstruowacé
harmonijna calo$¢ swojego bytu. Poruszajac si¢ na peryferiach §wiadomosci,
podlega on pewnej marginalizacji, ukierunkowanej na odrzucenie swej przyna-
leznosci do czegokolwiek. Tym samym podaje w watpliwos¢ stabilno$¢ i row-
nowage swego jestestwa.

Tak rozumiana liminalnos¢ jest i udziatem ksigcia Myszkina. Oscylujac na
granicy dwoch plaszczyzn bycia traci on oparcie zaréwno z jednej, jak i z dru-
giej strony. Jednakze ta (anty)pozycja wymaga pewnego przewrotu, bowiem
konfrontujac si¢ z obiema stronami, mimowolnie wchodzi z nimi w dialektyczny
dialog, ktorego celem bedzie pojednanie ich antagonistycznych sit. Ta ,,poza-
zyciowa aktywna pozycja”, na pierwszy rzut oka alogiczna, bo przeciez tylko
bycie ,,wewnatrz zycia” zaktada aktywnos¢, paradoksalnie zaktada mozliwo$¢
zjednoczenia tych antynomicznych, przeciwstawnych wartosci, wykluczajacych
si¢ wzajemnie (bedac w obrgbie jednej z nich). W takim ujgciu nieco inng postaé
przybiera kategoria gory; wprawdzie zachowuje swoj mitologiczno-symboliczny
charakter oparcia, lecz nie centrum $wiata, a pewnej ,,pozaswiatowosci”’, umoz-
liwiajacej obiektywna obserwacje zarowno ziemskiej, jak 1 Bozej strony, a tym
samym przyjecie aktywnej pozycji wzgledem ich obu.

Tak wigc doswiadczenie boskiego pigkna szwajcarskiej scenerii stymuluje
u Myszkina proces stopniowego u$wiadamiania liminalnego charakteru swej
natury. Estetyczne doznanie pigkna i harmonii w przebostwionym $wiecie przy-
rody przeistacza si¢ w przezycie egzystencjalne, bedace swego rodzaju zapo-
wiedzia zblizajacych si¢ konfrontacji na ziemi rosyjskie;j.
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PIEKNY CZEOWIEK
MICHAILA ZOSZCZENKI.
WOBEC SOCREALISTYCZNEJ
KATEGORII WZNIOSEOSCI

AURELIA KOTKIEWICZ

Socrealizm, interpretowany jako fenomen estetyczny, jest obecny w dyskur-
sie kulturowym i politycznym Rosji radzieckiej od lat trzydziestych do konca
pieédziesigtych XX wieku'. Podstawowa funkcja realizmu socjalistycznego,
oprocz perswazji i propagandy’, staje si¢ funkcja kreatywna; celem finalnym jest
bowiem przeksztatcenie rzeczywistosci zgodnie ze swoiscie rozumianymi ide-
atami piekna i harmonii. Proces przeksztalcenia Swiata realnego miatl opierac si¢
na wzorcach, wypracowanych przez kultur¢ antyczng. Na wystawie sztuki ra-
dzieckiej, zorganizowanej w 1933 r., Maksym Gorki, prawodawca nowej estety-
ki, zwrocit si¢ z apelem do tworcow rodzimych, by ci w swojej pracy czerpali
z osiggnig¢ artystow starozytnej Grecji, idealizujacych rzeczywistosc:

Przeciez Grecy tez nie byli takimi, jak przedstawiali ich artysci Hellady, obdarzeni sporg wy-
obraznig. W ich realistycznych obrazach da si¢ zauwazy¢ pewna doze idealizacji. (...) Opo-
wiadam si¢ za akademicka, idealng i precyzyjna formg w sztuce. (...) Nasi arty$ci takze nie
powinni rezygnowaé z idealizowania rzeczywistosci radzieckiej i nowego cztowieka’.

" ob. P. Fast, Realizm socjalistyczny w literaturze rosyjskiej, Universitas, Krakow 2003.

% O perswazyjnej funkcji socrealizmu pisat m.in. Lenin: ,,Literatura powinna sta¢ sie czescia
wielkiej sprawy proletariatu, ,.kotkiem i $rubka” jedynego, wielkiego socjaldemokratycznego me-
chanizmu, wprowadzanego w ruch przez awangardg klasy robotniczej”, [w:] B.W. Jlenun, /1apru-
HHAag opraHmzanis H MapTHHHASL JATEpaTypa, ,,Hosas xu3up” 1905, Ne 12, http://chkprf. na-
rod.ru/Texts/VIL12-099.htm (15.11.2012). Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie tlumaczenia
cytowanych fragmentow pochodza od autorki niniejszego artykutu. Zob. tez L. Kotakowski,
Giowne nurty marksizmu, Instytut Literacki, Paryz, 1976-1978.

3 Cyt. za: A. BriomGay™m, OxHBAIOIAA CTATYA H BOITOIEHHAA My3bIKA: KOHTEKCTHI ,,CTa-
poro rporomiH’, ,,HoBoe murepatrypHoe o6o3penue” 2008, Ne 89, http://www.nlobooks.ru/rus/
magazines /nlo/196/789/ (15.11.2012).
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Owa idealizacja rzeczywisto$ci prowadzita do rozmycia granic migdzy $wia-
tem realnym a idealnym. W epoce dyktatu socrealistycznego kategoria pigkna,
oznaczajaca tesknote za nowym tadem i harmonig, zespala si¢ z kategorig
wzniostosci®. Sformutowana przez retoréw rzymskich, utozsamiajacych ja
z gornolotnym stylem, powaga, nadzwyczajno$cia, kategoria wzniostosci wply-
neta na §wiadomos¢ estetyczng romantykow i modernistow, stajac sie takze klu-
czem dla rozumienia wrazliwosci postmodernistyczne;j’.

Wazniostos¢, owa ,,zdolno$¢ porywania i podnoszenia ducha, taczona z wiel-
ko$cia mysli, gleboko$cia uczué™®, w realizmie socjalistycznym uzyskuje nie
tylko wymiar estetyczny czy psychologiczny, lecz niesie ze soba dodatkowe ko-
notacje semantyczne: kojarzy si¢ z potega wladzy i wielkos$cia nowego panstwa.

Kategoria wzniostosci, zawsze zwigzana z poszukiwaniem ladu i sensu, bu-
duje szczegdlng postawe wobec $wiata, skierowang na dostrzeganie w nim tego,
co niepospolite i wielkie, choé oparte na zasadzie prawdopodobienstwa’. Rytu-
alizuje zycie codzienne, przejawiajac si¢ w niezliczonych marszach, manifesta-
cjach, widowiskach z udzialem ogromnej liczby statystow, paradach gim-
nastycznych. Jest nieodtagcznym elementem sztuki radzieckiej: pojawia si¢
w malarstwie (Aleksander Dejneka), rzezbie (Wiera Muchina), architekturze
(Wtadimir Tatlin), kinie (Wsiewotod Pudowkin, Siergiej Eisenstein, Aleksander
Dowzenko), teatrze (Wsiewotod Meyerhold), piesni masowej (Isaak Dunajew-
skij). Takie figury wzniostosci jak wielkie budowle, kanaly, przestrzenie mor-
skie 1 powietrzne, emocjonalnie oddziatujg na odbiorce, ksztaltujac jego postawe
etyczng i estetyczna, przyttaczaja, wzbudzajg strach, ale i rodzg entuzjastyczna
wiare w nieograniczone mozliwosci cztowieka®.

Patos i monumentalizm, nieodlgczne atrybuty wzniostosci, wyrazaja sie
w obrazie cztowieka ,,wyzszego porzadku”. Wykreowanie owego wzorca 0So-
bowosciowego, ktorym mogt by¢é zarowno rewolucjonista, dziatacz spoleczny,
bohater pracy oddany idei budownictwa socjalizmu, jak i alpinista, lotnik, ba-
dacz polarny, sportowiec, stawalo si¢ najwazniejszym zadaniem literatury socre-
alistycznej. Istota nowego projektu antropologicznego byta ,,pierieckowka” czyli
gruntowna i calkowita przemiana psycho-fizyczna czlowieka. Pojecie ,,pierie-

* Zdaniem K. Klark wzniosto§¢ jest cechg charakterystyczna prozy socrealistycznej; zob.
K. Clark, The soviet novel. History as ritual, University of Chicago Press, Chicago, 1985, s. 9.

3 J. Pluciennik, Retoryka wzniosfosci w dziele literackim, Universitas, Krakow 2000, s. 133.

SW. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1976,
s. 200.

T A. Legezynska, Krytyk jako domokrgzca. Lekcje literatury z lat 90., Wydawnictwo Poznan-
skie, Poznan 2002, s. 222.

8 Przykladem moga by¢ filmy radzieckie lat 30.: Entuzjazm (Symfonia Donbasu) Dzigi Wier-
towa (1931), Lotnicy Julija Rajzmana (1935), Aerograd Aleksandra Dowzenko (1935), Szalony
lotnik (Walerij Czkatow) Michaila Katatozowa (1941).
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kowki”, oparte na entuzjastycznej wierze w nieograniczone mozliwosci czlo-
wieka, ktory w imi¢ budowy nowego $wiata jest w stanie przekroczy¢ wszelkie
bariery i ograniczenia, w latach trzydziestych ubieglego wieku zdominowato
owczesny dyskurs kulturowy, wyznaczajgc tworcy obowiazek kreowania rze-
czywistosci idealnej, uciele$niajacej marzenia o picknym czyli doskonatym
1 harmonijnym spoteczenstwie przysziosci, a takze uprawomocnianie takiego jej
obrazu poprzez ksztattowanie uczué, nastrojéw i emocji odbiorcy.

U podstaw ideatu ,,bolszewickiego androgyna” lezy odwieczna tgsknota
cztowieka za utracong mistyczng petnia, ,,jednoscia bez pgknig¢”, catosciag na
wszystkich poziomach’. Ten wzorzec picknej, doskonalej istoty jest mocno za-
korzeniony w rosyjskiej tradycji kulturowej, poczynajac od bylin staroruskich'®
i literatury hagiograficznej, na koncepcjach filozoficznych i spotecznych XX
wieku konczac. Dazenie do absolutu, czyli doskonatosci etycznej i estetycznej,
przenika duchowo$¢ prawostawng, oparta na greckim ideale pickna fizycznego
i duchowego'' i glebokim przekonaniu, ze Krolestwo Boze jest w cztowieku.
Zrodta wiary w potege czlowieka i jego mozliwosci panowania nad $wiatem
tkwig takze w teorii ,,bogotworstwa” Maksyma Gorkiego i Anatola Lunaczar-
skiego'?, wykazujac jednoczesnie wiele podobienstw z pogladami radykalnej
inteligencji rosyjskiej lat sze§¢dziesigtych XIX w., opartych na materializmie
antropologicznym Ludwika Feuerbacha, zgodnie z ktérym warto$¢ (pigkno)
cztowieka mierzona jest jego korzys$cia spoteczna, a moralno$¢ opiera si¢ na ra-
cjonalizmie. Przekonanie o boskosci ludzkiej natury jest takze podstawa filozofii
,.przebostwienia”, charakterystycznej dla symbolizmu rosyjskiego'”, ma wptyw
na formowanie si¢ pogladow rosyjskiej awangardy artystycznej pierwszych lat
porewolucyjnych'®. Filozoficzng podstawe poszukiwania boskiego pierwiastka
w cztowieku oraz idealu duchowej jego przemiany, wyznaczyt jeszcze na prze-

° M. Eliade, Mefistoféles i androgyn, przet. B. Kupis, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999, s. 119.

19 Socrealistyczny ,,6oraTsips” jest konstrukcja mityczng, wzorowang na bohaterach bylin sta-
roruskich. Wzorcowym przykladem jest Rachmietow, bohater powiesci Michaita Czernyszew-
skiego Co robic?, przejawiajacy takie cechy, jak radykalizm sadéw, bezkompromisowos¢, mak-
symalizm etyczny.

" Starozytni Grecy uznawali trzy najwyzsze rodzaje wartoéci: dobro, pickno, prawde. Pojecie
pickna Platon utozsamiat z zaletami charakteru, z pigknem moralnym. Dla Arystotelesa pigknem
bylo to, co dobre i przyjemne, W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 9.

12 Wspotczesny Prometeusz, zdaniem Lunaczarskiego, to ,,Wszechcztowiek — istota niesmier-
telna, nieustraszona, uskrzydlona mitoscig”, [w:] K.UykoBckuli, Yyxoxxara. Pyxomucrbiii aib-
maHax Kopres Yyrxosckoro, npeaucinosue M. Auaponukos, MckycerBo, Mocksa 1979, s. 182.

13 Istota przebostwienia polega na wejsciu w sfere zycia boskiego, czego rezultatem ma by¢
upodobnienie si¢ do Boga”, [w:] 1. Malej, Eros w symbolizmie rosyjskim, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2008, s. 41.

4 Zob. A. Turowski, Miedzy sztukg a komung (Teksty awangardy rosyjskiej 1910-1932),
Universitas, Krakow 1998.
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tomie XIX/XX wieku Fryderyk Nietzsche. Jego koncepcja ,,nadcztowieka” wy-
warla silny wpltyw na bolszewickie koncepcje stworzenia nowej, doskonatej
istoty ludzkiej". Jednym z pionieréw ,transhumanizmu”, rozumianego jako
przekroczenie granic wlasnego cztowieczenstwa, byt rosyjski filozof Mikotaj
Fiodorow, ktorego koncepcja ,,wspolnego czynu”, czyli pracy nad przezwycig-
zeniem $mierci i zmartwychwstaniem pokolen, wykazuje podobiefnstwo z mo-
dernistycznym wyobrazeniem o kosmicznej jednosci'.

Marzenia o niesmiertelnosci przybraty w Rosji radzieckiej charakter ekspe-
rymentu spolecznego; w latach czterdziestych ubieglego wieku powstaje nowa
galaz medycyny — juwenologia. Celem owej nauki o zachowaniu mlodosci
i sposobach odmtadzania organizmu miato by¢ stworzenie istoty stanowigcej
jednosc¢ biologiczng, spoteczng i duchows. Formowanie modelowego cztowieka,
owego homo faber, reprezentujacego postawe rewolucyjnej swigtosci (poswig-
cenia dla idei), podporzadkowanego energii kolektywu, przejawiajacego potege
woli i tworzenia, szczegolne zainteresowanie wzbudza u liderow nowej wtadzy,
np. u Lwa Trockiego, ktory wielokrotnie wypowiadat si¢ na temat ideologiczne;j
»przebudowy” spoteczenstwa, inspiracji szukajac w zdobyczach wspolczesne;
nauki i psychologii. Dotyczy to zwlaszcza bardzo popularnej w Rosji radzieckie;j
lat dwudziestych psychoanalizy Zygmunta Freuda. Trocki, zafascynowany
Freudem, dostrzegal mozliwosci wykorzystania teorii wiedenskiego psychiatry
w dziele stworzenia nowego cztowieka radzieckiego dzigki wykorzystaniu tech-
nik, stuzacych kontrolowaniu jego proceséw psychicznych'”. Podobne sady bli-
skie sa koncepcji Aleksandra Bogdanowa, okreslanej mianem empiriomonizmu.
Zdaniem tego ideologa ,,Proletkultu”, psychiatry z wyksztalcenia, nowy czlo-
wiek, panujacy nad przyroda, narodzi si¢ w procesie kolektywnego przeksztat-
cania §wiata, skierowanego na realizacje jednosci ludzkosci i natury'®,

Nowy typ antropologiczny — cztowiek kolektywu — stat si¢ jednym z naj-
wazniejszych motywow literatury socrealizmu, jego realizacje artystyczne przy-
nosza réznorakie efekty, by wymieni¢ chocby twdrczos¢ Borysa Pilnika, Isaaka

15 Zob. R. Pipes, Rewolucja rosyjska, przet. T. Szafar, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 1994. Aleksander Etkind, literaturoznawca i psychiatra rosyjski, podkresla ogromny wptyw
niemieckiego filozofa na $wiatopoglad bolszewicki, oparty na deifikacji ludzkosci, zob. A. O1-
KUHJ, Gpoc HeBosmoxHOro. Heropns ncnxoanansa B Poccrm, Menysa, Cankrt-IletepOypr 1993.

'® Teoria Fiodorowa mocno wplyneta na tworczosé Andrieja Platonowa, zob. A. Pomorski,
Duchowy proletariusz. Przyczynek do lamarkizmu spofecznego I rosyjskiego kosmizmu XIX-XX
wieku (na marginesie antyutopii Andrieja Platonowa), OPEN, Warszawa 1996.

7 Por. wypowiedz Trockiego z 1923 r.: , Tworzymy konkretnego cztowieka naszej epoki,
walczacego o stworzenie takich warunkéw, w ktérych wyrosnie harmonijny obywatel komuny”,
[w:] JI. Tpoukuit, Jagaan KoMMYHHCTHIECKOT0 BOCIHTAHHA, W t€g0Zz, [Ipobrembr KyasTypsI. Kyir-
BTypa mepexoqHoro meproga, http://bookz.ru/authors/trockii-lev/problemi_613.html (15.11. 2012).

'8 Zob. A. Turowski, op. cit.
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Babla, Wsiewotoda Iwanowa, Michaita Buthakowa, Jurija Oleszg, Mikotaja
Ostrowskiego, Andrieja Ptatonowa. Przeobrazenie ludzkiej §wiadomosci jest tez
podstawa konstrukcyjno-ideologiczng monumentalnej ksiggi Kanaf Biafomor-
sko-Baftycki imienia I. W. Stalina pod redakcja Maksyma Gorkiego.

Sam Gorki tak wypowiadal si¢ 0 nowym bohaterze:

Niech diabli wezma wszystkie wady cztowieka razem z jego cnotami, — nie dlatego jest on dla
mnie wazny i drogi, — drogi jest mi przez swoja wolg Zycia, przez ogromny upoér, ktory po-
zwala przekracza¢ samego siebie, pozwala wyrwac si¢ z okowow historii, podskoczyé wyso-
ko, ponad wiasna glowe, przedrze¢ sie przez meandry rozumu..."’.

Wiara w kreacyjne mozliwosci cztowieka, ktoremu dane bedzie dokonac trans-
formacji rzeczywisto$ci legitymizuje zbrodnie, popetniane przez niego w imi¢ no-
wego szczesliwego $wiata. Bohater powiesci Wiadimira Zazubrina Drzazga. Opo-
wies¢ o Niej i o Nief®, czekista Andriej Srubow, nieubtagany straznik rewolucji,
popetiane przez siebie zbrodnie usprawiedliwia wyzsza konieczno$cia dziejowa.
Jednakze wysitki zmierzajace do zracjonalizowania zta i zagluszenia sumienia, do-
prowadzaja Srubowa do szalefistwa. Przewrotno$¢ totalitaryzmu w procesie po-
wstawania nowego cztowieka polegata bowiem na tym, Ze osiggnigcie ideatu musia-
fo zosta¢ okupione pogwatceniem wolnosci wewngtrzne;.

W okresie obowigzujacego ,,paradygmatu kulturowego” jakim byt socre-
alizm®', powstaje trylogia Michaita Zoszczenki. Tym mianem autor Arystokratki
okreslit trzy, w swoim mniemaniu najwazniejsze, powiesci: Przywrdcona mio-
dos¢, Niebieska ksigga, Przed wschodem sforica. Juz sam fakt powstania dziet
w latach ortodoksji stalinowskiej, obliguje badacza do ustalenia ich zwigzku
z funkcjonujacym schematem ideologicznym. Cho¢ trylogia Zoszczenki jest proba
zawarcia kompromisu z kanonem sztuki socrealistycznej, tworca zwraca si¢ w niej
przede wszystkim ku warto$ciom moralnym, zanegowanym przez epoke.

Zaproponowana przez Zoszczenke koncepcja nowego, ,,pigknego” cztowie-
ka powstaje w wyniku $cierania si¢ i konfrontacji réznorodnych wzorcow, wy-
pracowanych przez literaturg rosyjska, poczynajac od XIX-wiecznych utopii
spotecznych, poprzez modernistyczne idee ,,wszechjednosci”, nietzscheanska
koncepcje¢ nadczlowieka, az po komunistyczny projekt ,,pieriedietki” osobowo-
sci ludzkiej. Zoszczenko tworczo asymiluje chore, ciemne strony wlasnej oso-
bowosci z ukrytymi poktadami mocy, ucielesniajac swoje marzenie o osiagnig-
ciu psychicznej i fizycznej pelni. Konflikt wewnetrzny pisarza pomiedzy
potrzebg pozostania cztowiekiem ,,0sobnym”, co wigzato si¢ ze §wiadomoscia
przynalezno$ci do poprzedniej epoki, a jednoczesnym pragnieniem bycia sil-

PK. Oenun, [ opsruii cpean Hac, CoBeTckuil mucarenb, Mocksa 1968, s. 255.
2 B. 3asy6pun, jenxa (losects o Heii i o Heii), ,,Hamr copemenmuk” 1989, Ne 9.
21 P, Fast, op. cit., s. 138—139.
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nym, podporzadkowanym nowej historycznej konieczno$ci, uwidocznit si¢ juz
na poczatku jego drogi artystycznej, rodzac poczucie winy i stajac si¢ podtozem
choroby.

W trylogii przewija si¢ cata plejada ,,niepotrzebnych typow” — reprezentan-
tow odchodzacej w przesztos¢ formacji rosyjskich inteligentow, indywiduali-
stow i marzycieli wegetujacych na obrzezach spoleczenstwa. ,,Szynelowy”,
bezwolny, bezradny, o kruchej cielesnosci bohater, z ktorym twérca mocno si¢
utozsamial, nie mial racji bytu w $wiecie, wymagajacym sily i zdecydowanych
dziatan, nie potrafit bowiem zniszczy¢ w sobie pierwiastka duchowego. Postawa
nieprzystosowanego do zycia inteligenta, ktory nie mogl odnalez¢ sie w sytuacji
prozni etycznej i estetycznej, zostaje przeciwstawiona nowemu kolektywnemu
cztowiekowi (szczegdlny typ bohatera wczesnych opowiadan i felietonow).
Brzydota moralna, eksponowana szczeg6lnie w Niebieskiej ksigdze, przejawia-
jaca si¢ w postawie, zachowaniu i dziataniach ludzi r6znego autoramentu: dzia-
taczy historycznych, spotecznych, politycznych, artystow, tworzacych na prze-
strzeni dziejow, oraz przecictnych mieszkancow ,komunatki” rodzi niewiare¢
w postep moralny ludzkosci oraz sceptycyzm Zoszczenki co do sensu dziatan,
podejmowanych w celu zmiany psychiki cztowieka. Sceptycyzm wobec ,,pierie-
kowki” cztowieka nie wyklucza oczywiscie sensu refleksji nad natura ludzka.
Zoszczenko wystepuje w swoich utworach przeciwko ,.estetyzacji” prostego
cztowieka, demitologizuje wyobrazenia rosyjskiej inteligencji o moralnej sile
i duchowym pigknie ludu.

Trylogia Zoszczenki jest ewenementem artystycznym w skali epoki, wymy-
ka si¢ ortodoksyjnemu socrealizmowi, ktory zanegowat istnienie duszy, odrzucit
poglebiona analize psychologiczna i wykluczyt eksperyment artystyczny. Pole-
mika z doktryng uwidacznia si¢ w akcentowaniu prywatnos$ci, w sprzeciwie
wobec narzucanemu tworcy przekonaniu o plastyczno$ci natury czlowieka
1 mozliwo$ciach stworzenia idealnej istoty ludzkiej. Cho¢ tworcy nie udat si¢
,kapitalny remont organizmu”, konflikt pomiedzy $wiatem wewnetrznym
(osobnym) a zewnetrznym prowokuje wcigz aktualne pytania o granice autono-
mii jednostki w obrebie narzuconej struktury spotecznej™. Istota sytuacji egzy-
stencjalnej cztowieka jest ,,tragiczna wzniosto$¢”, wynikajaca z rozdarcia mig-
dzy naturg a wolno$cia, bytem a powinnoscig, $wiatem a sobg. Ten stan ducha
bohatera odchodzacej epoki bardzo sugestywnie wyrazil Mikotaj Kawalerow
z powiesci Zawis¢ Jurija Oleszy:

Chciatbym krzykna¢. Kto dat mu prawo, by przyttaczal mnie sobg? Czy jestem gorszy od
niego? Czy jest madrzejszy? Czy ma bogata dusze¢? Czy posiada subtelniejsza organizacje

22 Istotg sytuacji egzystencjalnej czlowieka jest , tragiczna wzniosto$¢”, wynikajaca z rozdar-
cia migdzy natura a wolnoscia, bytem a powinnoscia, Swiatem a soba, zob. M. Janion, Prace wy-
brane, t. 2, Tragizm, historia, prywatnosc, red. M. Czerminska, Universitas, Krakéw 2000, s. 49.
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wewngtrzng? Jest silniejszy? Wazniejszy? Czy jest czym$ wigcej niz ja, nie tylko dzigki swe-
mu stanowisku, lecz w istocie rzeczy? Dlaczego mam uznawaé jego przewage?>

Pojecie ,,pieriekowki” miato u Zoszczenki subiektywne podtoze, rozumiat je
pisarz jako proces scalania swojego wewngtrznego §wiata, wiodacy od fascynacji
biologiczng witalnoscia i sita psychiczna ,,nowego cztowieka”, poprzez satyryczny
wobec niego dystans, az do prob przekroczenia wlasnych psychicznych i fizycz-
nych ograniczen. Trylogia, a szczegdlnie powie$¢ Przed wschodem sforica, pehnia-
ca role autoterapii, w swoim glebokim wymiarze odnosi si¢ do, cytujac Hanne
Segal, ,,nieswiadomej pamigci harmonijnego, wewngtrznego $wiata oraz do do-
$wiadczenia jego destrukcji™*. Pisal Zoszczenko: ,Rozproszyla si¢ moja dusza,
rozpadta si¢ na mate dusze i nie ma we mnie ani harmonii, ani prawdy” *°. Pra-
gnienie zdrowia i sity wspotbrzmi z podstawowym marzeniem epoki o panowaniu
czlowieka nad materiag, o przekroczeniu wszelkich barier, uniemozliwiajacych
istocie ludzkiej osiagnigcie doskonatosci fizycznej, psychicznej i intelektualne;.

Chce by¢ normalnym cztowiekiem — pisat Zoszczenko — choroba jeszcze troche potrwa, ale
bardzo mozliwe, ze wkrétce nadejdzie przychylny dla mnie czas, taki, jaki byt jeszcze przed
neurastenia, dwa lata temu. [...] A potem znowu stan¢ si¢ wzglednie zdrowym, normalnym
czlowiekiem i napisze catkiem zdrowa rzecz ze szcze§liwym zakonczeniem?.

Odzyskanie przez Zoszczenke utraconej jednosci byto mozliwe pod warun-
kiem wyleczenia si¢ z melancholii, zwanej przez niego ,.inteligencka” choroba.
Jej przyczyn upatrywal pisarz w specyfice swojego charakteru: nadmiernej
wrazliwos$ci, sceptycyzmie, ironii: ,,Zanim wezmg do r¢ki pidro, powinienem si¢
zmieni¢, odrodzi¢ — a przede wszystkim wyleczy¢ z ironii, ktorej zrodlem jest
chandra”’. Marzenie o zdrowiu, utozsamianym z mtodoscia i §wiatem utraconej
harmonii, zawiera si¢ w rosyjskim, popularnym w latach dominujacej estetyki
socrealistycznej okre$leniu ,,uenpHblii” (integralny)™.

Przejawia je wielu rosyjskich tworcéw lat trzydziestych i czterdziestych. Pe-
fen nadziei i wiary jest Osip Mandelsztam: ,Jeszcze nie wiem, co ze sobg zrobic.

3 J. Olesza, Zawisé [w:] Idem, Pestka wisni. Wybdr prozy, przet. A. Galis, Wydawnictwo Li-
terackie, Krakow 1984, s. 174.

#y. Segal, Marzenie senne, wyobraznia 1 sztuka, przet. P. Dybel, Universitas, Krakoéw 2003,
s. 133.

3 U3 auepnmkopsix 3amaceif MM, 3omenxo (1916-1921), ny6n. AWM. Muxaiinosa, [w:]
Muxamnr 3omernko. Marepranst k TBopdeckor onorpagnn, k. 3, pex. B.I1. Mypomckuii, Hayka,
Cankr-IlerepOypr 2002, s. 105.

26 M. Cnouunmckuii, Muxanr Jomerxo, [w:] Becnomuras Mrxania 30IeHKO, COCT. W TOJT.
tekcra }0.B. Tomamesckuii, XynoxxecTBeHHas Jureparypa, Jleaunarpan 1990, s. 95.

" K. YykoBcKwi, op. cit., s. 71.

%8 Zob. K. Clark, op. cit., a takze W. Ecaynos, TorazarapHocts i cOBOpHOCTS: ABa JTHKA py-
CcCKOH KyabpTypel, ,,Bonpocsl nurepaTypsl” 1992, Ne 1.
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Wydaje mi sie, ze jestem bardzo miody. Energia powinna przemienic si¢ w inng
jako$¢. «Powszechny remont zdrowia» — to znaczy, ze oczekuje si¢ ode mnie
czego$ dobrego, ze wierzy sic we mnie””. Wiare w przywrécenie mtodosci
przejawia Jurij Olesza: ,,Nie mam przeszto$ci. Zamiast przesztosci rewolucja
data mi rozum. Wyzbylem si¢ miatkich uczu¢ i stalem si¢ catkowicie samo-
dzielnym cztowiekiem. Jeszcze si¢ ogole i tadnie ubiore. Jeszcze bede sig¢ za-
chwycat zyciem. Rewolucja przywroci mi mtodosé™.

Mit zdrowia i wiecznej mtodos$ci jest wyrazem odwiecznego leku cztowieka
przed staroscig i $miercig’'. Taki egzystencjalny lek przezywa profesor Wotosa-
tow, bohater powiesci Zoszczenki Przywrdcona mfodosc. Staro$¢ postrzegana
jest przez niego jako przywiazanie do przesztosci, nienadgzanie za rytmem no-
wej epoki, za§ marzenia o powrocie do stanu beztroskiej mtodosci sg wyrazem
ucieczki przed samotno$cig i odrzuceniem spotecznym: ,,Chcialbym zy¢ tak,
zeby nie catkiem si¢ starze¢, zeby nie wiedzie¢, co to stabo$¢, niedotgstwo,
przygnebienie. Cheiatbym do konca swoich dni by¢ w miar¢ mtodym. To znaczy
by¢ takim cztowiekiem, ktory w walce z zyciem nie utracitby §wiezo$ci uczug.
To pojednatoby mnie ze staro$cia™* Kult zdrowia i witalnosci, rozpatrywany
przez Zoszczenk¢ w wymiarze osobistym, bliski jest pogladom Nietzschego,
ktorym pisarz fascynowat si¢ od zarania swojej tworczosci®.

Mtodzi, silni, zdrowi fizycznie, przejawiajacy naturalne zdolno$ci adapta-
cyjne, gloryfikujacy rzeczywisto$¢, wspodtczesni herosi wzbudzaja zazdros§¢
i fascynuja:

Sergiusz Pietuchow mial 25 lat. Byl mtody i zdrowy. Miatl mocne mig¢$nie i miat grube przy-
jemne rysy i tadne szare oczy z rz¢gsami i z brwiami. Mijajace go kobiety z wyraznym zado-
woleniem patrzyly na jego uwydatniajacy si¢ stan, na jego okragte petne policzki i na $wiezo
. . g . .. . . 34
uprasowane spodnie bez nadmiernej ilosci plam. [...] Szedt powoli i oddychat pelna piersig™.

¥ B. Capuos, [ocregumii TBopueckuti axt. Cirydaii Margensmrama, Vi3natensctso Moc-
KOBCKOro yHuepcureta, Mocksa 2000, s. 29.

30 Cyt. za: A. BmomGaym, op. cit.; Dla pordwnania, w liscie do Siergieja Eisensteina, matka
rezysera daje mu takie rady: ,,A najwazniejsze, zapomnij o wszystkim, zapomnij o psychoanalizie,
o kinie intelektualnym, zapomnij wszystkie cytaty i zacznij zy¢ [...]. Jedz, pij, «dokazuj» i jak
najmniej mysl. [...] ciesz si¢, wez od zycia wszystko, co przynosi chwila, przypadek. I badz zdro-
wy — nie na darmo mowi si¢, ze w zdrowym ciele zdrowy duch!!!”, [w:] B. 3abponun, J#ze-
HINTCHH: KHHO, BJIacTh, xeHmHHBL, 3natensctBo HoBoe nureparypHoe o6o3peHune, Mocksa
2011, s. 215-216.

3! Zob. M. Eliade, Mity, sny i misteria, przet. K. Kocjan, Warszawa 1994.

32 M. 3owtenxo, Iepex Bocxozom corrma, [w:] 1dem, Cobparme counnernmii. Ilepes Bocx-
ozom cotHia, Bpems, Mocksa 2008, s. 370.

3 T, Kagam, 3Bepp H HEXHBOH YEJIOBEK B MHpE paHHero 30IjeHKo, ,JlutypatypHoe 0003-
penue” 1995, Ne 1.

3 M. Zoszczenko, Wesola przygoda, [w:] Idem, Punkt widzenia, przet. S. Pollak, Czytelnik,
Warszawa 1985, s. 400—401.
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Fascynuje zaréwno Isaak Rottenberg, ztodziej poddawany reedukacji, boha-
ter Historii pewnej pieriekowki, pigkna jest tez Anna Kasjanowa, bohaterka po-
wiesci Odwet. ,,Prawdopodobnie w latach mtodos$ci byta bardzo tadna, jej uroda
zachowata owo zdrowe rosyjskie pigkno, w ktorym czuje si¢ sile, pewnos¢ i za-
dziwiajacy spokdj™.

Michail Zoszczenko dostrzegt w swojej tworczosci walor autoterapeutyczny
— trylogia, noszaca wyrazne cechy autobiografii, miala pomoc w zdiagnozowa-
niu przyczyn osobistych problemow tworcy i przywroci¢ jego wiare w mozli-
wos$¢ odnalezienia ,,ztotego §rodka”, taczacego dwie przeciwstawne koncepcje
osobowosciowe 1 propozycje $wiatopogladowe. Ucielesnieniem marzenia
o0 osiagnigciu harmonii jest ideat ,takiego cztowieka, ktory w najwyzszym stop-
niu osiggnat stan fizycznego i umystowego zdrowia, czlowieka wolnego w swo-
ich pogladach, zapatrywaniach i czynach™®. Swoje rozwazania o tym, jak sta¢
si¢ zdrowym cztowiekiem, opart pisarz takze na antropologii Zygmunta Freuda
oraz teorii Iwana Pawlowa. Wyjscie ze stanu melancholii ku jasnosci i stonicu
jest zapisem wewngtrznej przemiany, polegajacej na oswajaniu i przezwycigza-
niu swoich lgkdéw, by w ostateczno$ci przebudzi¢ si¢ do nowego zycia i nowych
warto$ci, opartych na prawdzie i rozumie. Archetyp stonca, pierwiastka boskie-
go w czlowieku jest zrodlem radosci, zycia, mocy tworzenia. W $wiecie za-
chwianych norm etycznych pragnienie jasnosci, postrzegane symbolicznie jako
odnalezienie stonca, oznacza wyjscie z impasu, pustki psychicznej, mozliwo$¢
kreowania siebie i $wiata, ale przede wszystkim rownowage emocjonalna. Taka
zoszczenkowska interpretacja obrazu stonca bliska jest teorii archetypow Carla
Gustava Junga, stanowiacej fundament doktryny terapeutycznej szwajcarskiego
psychiatry. W psychologii Junga archetyp stonca jest symbolem absolutnej pet-
ni, oznacza przeksztalcenie chaosu w kosmos. Kontakt z praobrazem ludzkie;j
psychiki umozliwia konfrontacje z wltasnym wnetrzem i wzmocnienie indywi-
duum, zwlaszcza w sytuacji niestabilnej sytuacji osobistej’’.

»Nowy”, silny czlowiek Michaita Zoszczenki zawiera w sobie drugie, poten-
cjalne ,ja”, jest mozliwo$cig i dopelieniem, przenikaniem si¢ zywiotu dionizyj-
skiego ucielesniajgcego sile, destrukcje, barbarzynstwo z zywiotem apolinskim,
symbolizujacym jasnos$¢, przejrzysto$¢, harmoni¢. Najwazniejszym celem staje
si¢ osiagnigcie peini, potaczenie $wiadomosci z nie§wiadomos$cia, stworzenie
swojej drugiej, wolnej i niezaleznej natury.

35 M. 3owenko, Bosmesque, [w:] Idem, lllecras moBects beixmra. CobpaHne cOYHHECHHH,
Bpewms, Mocksa 2008, s. 87-88.

36 M. 3omeHxo, Bosspamgerras monozocts, [w:] Idem, Cobpanre counrenni. I oy0as kaura,
Bpewms, Mocksa 2008, s. 196.

37 C.G. Jung, Symbole przemiany. Analiza preludium do schizofienii, przel. R. Reszke, Wro-
ta, Warszawa 1998, s. 115.
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Ta zoszczenkowska podroz w glab swojej jazni, w zakatki ludzkiego umystu
prowadzi do uznania, ze prawdziwe pigkno to pigkno duchowe, wewngtrzne,
ktore, jak twierdzi Wassily Kandinsky ,,rodzi si¢ jako nieodparta duchowa ko-
niecznos¢ 1 jest rezygnacja z pigknosci, do ktorej juz przywyklismy. Tym, ktorzy
jeszcze tkwig przy starym, owo wewnetrzne pigkno wydaje si¢ naturalnie szpet-
ne, poniewaz cztowiek na ogot sktania si¢ ku temu, co zewnetrzne i nietatwo
godzi si¢ z konieczno$cia wewnetrzna™**. W swoim wewnetrznym picknie czto-
wiek Zoszczenki jest bliski postaci glownego bohatera filmu Rona Howarda
Pigkny umyst Opisana w obu obrazach historia zmagania z chorobg i poszuki-
wania harmonii daje si¢ dzisiaj odczyta¢ jako opowies¢ o pigknym cztowieku,
ktory wbrew zwatpieniu scala i zachowuje swoj wewnetrzny $wiat, a stabosé
staje sie dla niego sita. Zrodlem wzniostosci jest tu refleksja filozoficzna, doty-
czaca spraw dla cztowieka najwazniejszych®.

3 W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, przet. S. Fijatkowski, Panstwowa Galeria Sztuki
w Lodzi, £.6dz 1996, s. 48.

¥ A. Legezynska, Gest poZegnania. Szkice o poetyckiej swiadomosci elegijno-ironicznej, Po-
znanskie Studia Polonistyczne, Poznan 1999, s. 20.
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ETOS PIEKNA W TWORCZOSCI
ARTYSTYCZNEJ ALEKSANDRA KUPRINA

DANUTA SZYMONIK

Formuta ,.etos pickna” przynalezy do dwoch obszaréw filozofii — etyki oraz
estetyki, majacych swoja dlugg i odrebna histori¢. Etos czy tez etyka jest katego-
rig aksjologiczng, nawigzujacg do teorii wartosci. Termin ,,warto$¢” wywodzi si¢
z ekonomii i w tym znaczeniu bywa tez uzywany przez historykow i znawcow
sztuki do wyceny dziet sztuki. Jednakze z punktu widzenia historii i teorii sztuki
wazniejsza jest szeroko rozumiana ,wartos¢ artystyczna”, ktora bedzie tez
przedmiotem refleksji w niniejszym tekscie. Na t¢ warto$¢ sklada si¢ miedzy
innymi pigkno, ktorego historia sigga odlegtych czasow. Termin pigkno (gr.
kalon, rzym. pulchrum) byt szeroko stosowany w starozytnosci oraz w $rednio-
wieczu. W dobie odrodzenia zastepuje go nazwa bellum, wywodzaca si¢ z bo-
num (‘dobro’). A zatem pigkno nie jest pojeciem jednoznacznym, istnieje wiele
definicji sformutowanych przez myslicieli r6znych czasow. Rdézny jest tez sto-
sunek do pigkna jako kategorii estetycznej. U podstaw teorii pickna leza dwa
nurty — obiektywne rozumienie pigkna oraz subiektywne wyobrazenia o nim. Do
ugruntowania obiektywizmu w estetyce przyczynity sie¢ cztery greckie szkoty
filozoficzne: pitagorejska, platonska, arystotelesowska i stoicka. Natomiast
zwalczali go epikurejczycy i sceptycy, uwazajac pigkno za zjawisko zdecydo-
wanie subiektywne.

Przewaga estetyki obiektywnej trwata do wieku XVIII, po czym nastapito
zwyciestwo subiektywistow. Estetyka subiektywistyczna znalazta swoich zwo-
lennikéw we Francji oraz Anglii (Hutcheson, Hume, Alison, Smith). Jednakze
pod koniec wieku nastepuje zwrot do antyku i do nowego klasycyzmu, co pocia-
ga za sobg odnowienie estetyki obiektywistycznej. Ponownemu zwrotowi ku
subiektywizmowi sprzyjal romantyzm, wysuwajacy na pierwszy plan emocjo-
nalne aspekty przezy¢ estetycznych oraz indywidualne cechy tworczosci. Jed-
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nakze romantycy do$¢ szybko przeszli na pozycje obiektywistyczne, taczac
sztuke 1 pickno z prawdg (Novalis), z nauka (Schlegel) i z penetrowaniem rze-
czywisto$ci wewnetrznej (Jean Paul). Interesujacy nas przetom XIX i XX wieku,
kiedy tworzyt Aleksander Kuprin, byt czasem estetyki psychologistycznej, a co
za tym idzie i subiektywizmu estetycznego. Podobnie wszakze jak sto lat wcze-
$niej, obok koncepcji subiektywnej pojawia si¢ uzasadnienie metody obiektyw-
nej. Ten niekonczacy si¢ spér znajduje niejako wyraz w poetyce Kuprinowskiej
prozy, prezentujacej dwa typy struktur narracyjnych — zobiektywizowane i su-
biektywno-liryczne'. Za posrednictwem jednych i drugich docieramy do $wiata
przedstawionego, w ktorego centrum znajduje si¢ cztowiek i jego doznania
zwigzane z réznymi przedmiotami. Podmiot wypowiedzi, zajmujac postawe
obiektywnego obserwatora badz tez podmiotu zaangazowanego emocjonalnie
i zdradzajacego subiektywne widzenie rzeczy, ujawnia stosunek cztowieka do
drugiego/Innego, do przyrody (zwierzat, roslin i wszelkich zjawisk natury) oraz
do sztuki wywolujacej szczegdlnego rodzaju przezycia estetyczne. Jak powiada
Mieczystaw Wallis, nie wszystkie dzieta sztuki sa pickne w znaczeniu potocz-
nym. Wybitny estetyk wymienia tu antyczne posagi satyrow, Ukrzyzowanie Ma-
tiasza Griinewalda, portrety starcow Stanistawa Lentza, ,,diablerie” p6znego Sre-
dniowiecza, tance groteskowe. Do pigknych dziet sztuki zalicza polski uczony
Partenon, pejzaze Jozefa Chetmonskiego i Juliana Fatata, V symfonig¢ Beethove-
na, Pana Tadeusza. Do przedmiotow pigknych naleza jego zdaniem, m.in. ,,piek-
ny widok, pigkna kobieta, pickny skok na nartach, pigkna maszyna, pigkne ro-
zumowanie™”.

Wallisa rozumienie pigkna koresponduje z pogladami jego nauczyciela —
profesora Wtadystawa Tatarkiewicza — ktory do przedmiotéw pieknych zalicza
zardwno dziela sztuki, jak i widoki natury, pigkne ciata, pickne glosy i pigkne
my$li’. Liste t¢ mozna uzupehié o pigkno ludzkich uczué oraz wyrazajace je
gesty i stowa, szerzej — o pigkno stowa. Wszystkie nazwane przedmioty mozna
odnalez¢ w tworczosci Aleksandra Kuprina.

U podstaw niniejszego tekstu lezy przeswiadczenie o celowosci rozpatrywa-
nia literatury, a tym samym i dziela Kuprina, nie tylko w kategoriach estetycz-
nych, ale rowniez etycznych. Zespolenie obu tych kategorii umozliwia obiek-
tywng miar¢ warto$ci, wskazujac tym samym na istotno$¢ dziet tego pisarza.
Tworca Sulamitki z rtownym powodzeniem przedstawia pigkno natury, jak i nie-
przemijajagcg warto$¢ sztuki (rzezba, muzyka), pickno Iludzkiego ciala, jak

"' Por. D. Szymonik, Poetyka prozy Alesandra Kuprina. 18891916, Uniwersytet Marii Curie-
Sktodowskiej, Lublin 1988, rozdz. I, I1 i 111, ss. 34-46, 47-63, 64-70.

2 M. Wallis, Wybdr pism estetycznych, Universitas, Krakow 2004, s. 19.

3'W. Tatarkiewicz, O filozofii i sztuce. W setng rocznice urodzin, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1986, s. 206.
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i pigkno duchowe i zwigzane z nim pigkno ludzkich uczu¢ (mitos¢, przyjazn).
Antropologiczny wymiar Kuprinowskiego dzieta ujawnia si¢ w strategii dopet-
niajacych si¢ wzajemnie obrazow, stuzacych przekazywaniu prawdy o czlowie-
ku. Wszechobecne w tworczosci autora Pojedynku obrazy przyrody harmonizuja
zazwyczaj ze stanem uczu¢ bohateroéw. W Olesi (1898) uroda gtdéwnej bohaterki
ukazana jest w naturalnej harmonii z otaczajaca przyroda. Jej mtoda zgrabna
kibi¢ porownuje autor do mtodej jodly. Naturalne pickno poleskiej dziewczyny,
jej $wiezos¢ 1 ,,wytworno$¢” wywotuje ekstatyczny zachwyt Iwana Timofieje-
wicza, narratora i zarazem bohatera, nalezacego do swiata cywilizacji. Konse-
kwencja tego spontanicznego zachwytu i podziwu dla naturalnego pigkna jest
odwzajemnione uczucie mito$ci. Jego poczatek znamionuje budzaca si¢ do zycia
wiosenna przyroda, zenit za§ zbiega si¢ z nastaniem znojnego lata. Przyroda
uzyskuje w dziele Kuprina status bohatera — zywego $wiadka i wspotuczestnika
rozgrywajacego si¢ misterium mitosci. Jej aktywny udzial ma miejsce rowniez
w noc przed koncowymi zdarzeniami, ucieczka Olesi i jej babki Manujlichy
z Podebrodow.

OrpoMHBI Tpaj, ¢ TPEUKUI OpeX BEIMYNHON, CTPEMUTEIBHO MaJal Ha 3€MITI0, BEICOKO IMOJ-
HpBITHBAs HOTOM KBEpXy. Sl B3ITISIHYJ Ha TyTOBOE JIEPEBO, POCIIEE OKOJIO CaMOTO JI0Ma, — OHO
CTOSUJIO COBEPILIEHHO T'0JI0E, BCE JIUCThs OBLIIM COUTHI C HETO CTPAIIHBIME yAapaMu rpaza [...].
B oxHO 13 cTEKON BAPYT € TaKOH CHIION yIapuil TPOMagHbI KyCOK JIbY, YTO OHO pa3OHIIOCh
¥ OCKOJIKH €0 CO 3BOHOM PAa3/eTeNUCh IO T0Ty KOMHATEI".

Przytoczony fragment mozna interpretowaé z jednej strony jako zapowiedz
tragedii, metaforyczng aluzj¢ do rozbitego szczescia bohaterow, ktore rozpadio
si¢, jak kawalki rozbitego szkta, z drugiej za$, jako nawiazanie do okrutnej roz-
prawy mieszkancow wsi z Olesia, ktora, mimo wiedzy o grozacym jej niebez-
pieczenstwie, w imi¢ mitosci do Iwana Timofiejewicza, idzie do cerkwi. W mysl
prawdy artystycznej, polegajacej na wilasciwym rozpoznaniu rzeczywistosci,
pisarz wiernie oddaje, wynikajace z ludzkich przesagdow negatywne emocje wo-
bec ,,poleskiej wiedzmy”, ktora zostaje dotkliwie pobita przez przesadne kobie-
ty. Wizerunek nagiego drzewa przedstawionego w cytacie, symbolizuje postac
samotnej i bezbronnej dziewczyny, na ktora jak grad spadaja wulgarne przeklen-
stwa, zarty i bolesne razy.

Zgodnie z tendencja epoki, Kuprin koncentruje swoja uwage na psychologii
postaci. Eksponujac motywacje¢ ich dziatan, nie pomija takze problemu lekcewa-
zenia takiej sfery ludzkiej podswiadomosci jak przeczucie. Doznaje go narrator-
bohater, po tym jak jego ukochana wyraza pragnienie spetnienia jego oczekiwan:

*A. Kynpun, Cobpanre counrennii B mecrn tomax. [Iponssegerns 1896—1901, Tocynapt-
BEHHOE M3/aTeNbcTBO XyokecTBeHHOH Jlmteparyper, MockBa 1957, s. 328. Strony kolejnych
cytatow z tego tomu podawac bedziemy w glownym tekscie w nawiasach.
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Bapyr BHe3amHbIi y’ac IpeaIyBCTBUS OXBAaTWII MeHS. MHE HEeyIep>KIMO 3aX0TENI0Ch MOIeT-
eTb Been 3a Oneceil, JOTHATh €€ U MPOCHUTD, YMOJATH, Jake TPeOOBaTh €CIM HYXKHO, YTOOBI
OHa He 1UIa B HEPKOBb. U 4 clieprkan cBOM HEOKUIaHHBIN MOPBIB U Ja)ke — NOMHIO, — IIyCKa-
ACh B IOPOTY IPOTOBOPHII BCITYX:

— KaxeTcs BbI camu, toporoit Mot Baneuka, 3apazunuch cyeBepueM,

— O Ooxe Moit! 3aueM s He TOCTyHIaJcs TOT/AAa CMYTHOTO BIICUEHHS Ceplia, KOTOpoe —
s Terepb 0e3yCIIOBHO BEPIO B 3TO! — HUKOT/Ia HE OLIMOAETCS B CBOMX OBICTPHIX TAMHBIX Ipe-
IUyBCTBUSX (S. 312).

W przytoczonych cytatach etos pigkna wyraza si¢ w dazeniu twoércy do
przedstawienia prawdy o czlowieku i jego S$wiecie wewnetrznym. Wedlug
H.G. Gadamera, korzystajacego z przemyslen I. Kanta, prawda podnosi range
pickna, ktore jest celem kazdej sztuki nie jako zadowolenie i przyjemnos$¢, lecz
jako wyrazona przez nia prawda’.

W utworze Kuprina nie brak scen oddajacych wewnetrzne pigkno cztowieka
1 otaczajacego go Swiata. Siegnijmy po przyktad z tego samego utworu:

Tam CTOsIT MONHBIN, HEMPOHUIIAEMBIN MpaK U TOJIBKO B CaMOM CEpPEIMHE €ro CKOJIb3HYBIINN
HEBEZIOMO OTKY/a JIyd BIPYT SPKO 03apsul JUIMHHBIHN Psi IEpeBbEB U Opoca Ha 3eMIII0 y3KYIO
MPaBHIIBHYIO JIOPOXKKY, — TAKyI0 CBETIYIO, HAPSAHYIO U MPENIECTHYIO, TOUHO ajes, yOpaHHas
anbdamu I Top>kecTBeHHOTo mectBus O6epoHa u Turanuuu. M Ml i 0OHSBIIUCH, Cpe-
JIM 3TOH yIIBIOAIOIIEHCS )KUBOH JTeTeH/IbI, 0€3 €IMHOTO CIIOBA, OJABIECHHBIE CBOMM CUYACTHEM
1 )KyTKAM Oe3monBreM Jeca (s. 304).

Podobnie jak w komedii Szekspira Sen nocy letniej, do ktérej nawiazuje au-
tor Olesi, watek basniowy taczy si¢ tu z realistycznym sposobem obrazowania.
Jednakze odwotanie do Szekspira uzyskuje w dziele rosyjskiego tworcy dodat-
kowy sens — sens tragiczny, poniewaz tragedia dla gtownych bohateréw konczy
si¢ historia ich mitosci. Intertekstualny aspekt Kuprinowskiego utworu jest tez
wyrazem szacunku pisarza do sztuki i jej tworcy, podejmujacego i rozwijajacego
m.in. watki antyczne.

Odwotanie si¢ do watkéw antycznych, basniowych, do stylistyki romanty-
koéw posiada u Kuprina charakter polisemantyczny i polifunkcjonalny, moze shu-
zy¢ przypomnieniu, utrwaleniu albo tez moze by¢ odczytane jako aluzja, imita-
cja, wreszcie parodia roznych stylistyk i poetyk. W takim kluczu rozpatruje
opowiadanie Psyche ([lcrxes, 1892) N. Socenko w artykule [lapoxmiirocts

> H.-G. Gadamer, Aktualnos¢ pigkna. Sztuka jako gra, symbol i swigto, przet. K. Krzemie-
niowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 1993, ss. 21-23, 18, 49-nn. Do rozwazan Gadamera odwotu-
je si¢ polski filozof, krytyk literacki, poeta i prozaik Jan Kurowicki w swojej ksiazce Pigkno jako
wyraz dystansu: wyklad z estetyki z perspektywy filozofii kultury, Wydawnictwo Scholar, War-
szawa 2000. Glowna idea tego opracowania jest poszukiwanie pigkna nie w sztuce i literaturze
lecz w szeroko pojmowanych zjawiskach kultury.
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panneri npossi A.H. Kynpuua®. Badacz koncentruje swoja uwage na wypowie-
dzi bohatera, wydobywajac z niej literackie sfowa-cliché oraz wyrazenia z kregu
jezyka potocznego, nadajace wielu segmentom tekstu wydzwigk ironiczny. Jest
wszakze w tym tekscie wiele fragmentow, ktore moglyby zaprzeczacé tej, skadi-
nad przekonywajacej i erudycyjnej interpretacji. Zresztag sam autor publikacji
o$wiadcza:

Trudnos$¢ analizy utworéw Kuprina z punktu widzenia parodii, jest pokrewna tej, na ktora
wskazywali badacze Dekamerona Boccaccio 1 Don Kichota Cervantesa. Materiat literacki
z poprzednich epok i wspolczesnosci byt przyswajany w taki sposob, ze nie jest mozliwe
przeprowadzenie doktadnej granicy pomiedzy parodia, kontynuacja i repryza wczesniej pod-
jetych w literaturze tematow i motywow’.

Niewatpliwie mozna si¢ zgodzi¢ z teza, ze artysta umiera nie tylko wskutek
przemeczenia systemu nerwowego, bezsennych nocy oraz wyczerpujacej pracy,
ale tez w konsekwencji cech dziedzicznych. Ironiczna uwaga bohatera ,,...Bce
MOM TIOYTECHHBIEC MPEAKH OBUTH CTPACTHBIMH AJITOKOJIMKAaMH U Oe3ymuamu’” po-
stluzyta Socence do wyprowadzenia wniosku o parodystycznej degradacji tra-
gicznego obrazu Kuprinowskiego artysty.

Interesujace i rozlegle rozwazania ukrainskiego badacza na temat intertek-
stualno$ci Kuprinowskiej prozy, w szczegdlnosci za$ interpretowanego utworu,
stanowia przyktad nowego spojrzenia na tworczo$¢ autora Pojedynku i odczyta-
nia noweli Psyche jako parodii na gatunek diariusza oraz na miejsca wspdlne
w biografii pisarzy i ich bohaterow. Wydaje si¢ jednak, Zze nie mozna tez lekce-
wazy¢ wcezesniejszego dos¢ bogatego dorobku badawczego, (W. Afanasjew,
P. Bierkow, L. Krutikowa F. Kuleszow i in.), w wielu miejscach przestarzatego,
ale tez zawierajacego niemato cennych spostrzezen, m.in takich, ze realista Ku-
prin ulegal wptywom réznych tendencji literackich na przetomie XIX i XX.
W zwiazku z tym elementy parodii nie zawsze wystepujag w funkcji parody-
stycznej, co tez potwierdzajg stowa samego Socenki:

Ale bardziej produktywnym wydaje si¢ by¢ przypuszczenie, ze forma dziennika umozliwiata
pisarzowi rekonstrukcj¢ maksymalnej iloSci motywow literackich o charakterze estetycznym
oraz wskazanie zwigzanych z nimi probleméw: psychologii snu i procesu tworczego; wycho-
wawczej sity piekna; [...] sporu pomigdzy przedstawicielami kierunku realistycznego a zwo-
lennikami czystej sztuki; zaleznosci dorobku tworczego od rangi moralno$ci artysty; wspotza-
lezno$ci pomystu i jego urzeczywistnienia; zadan sztuki, wplywu wczesniejszej kultury na
$wiadomos¢ potomkow; [...] motywu samotnosci, kultu tworczosci [...J°.

S H. Couerxo, Hapogmiinocrs pamueri npossr A.H. Kynpana (,Icuxes”), http://www.nbuv.
gov.ua/portal/natural/vkhnu/Filol/2010_901/content/sotsenko.pdf (6.12.2012).

7 Ibidem.

® Ibidem.
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Niezaleznie od strategii interpretacyjnych, etos pickna nalezy do waznych
aspektow prezentacji artystycznej, zar6wno w $wiecie przedstawionym, jak i w
obszarze pisarskich posuni¢¢ Kuprina, w ktorego tworczosci znajdujemy prze-
rozne inspiracje i bogate konteksty kulturowe, m.in. zwigzane z mitologig. Nale-
zy do nich i antyczny mit o Psyche, do ktérego nawigzywalo wielu tworcow,
m.in. pisarze — J. de La Fontaine, Molier, malarze — Rafael, P. Rubens, A. van
Dyck, a takze rzezbiarz, malarz i architekt A. Canova i in. W literaturze rosyj-
skiej mit o Psyche wykorzystali, m.in. W. Briusow 1 M. Cwietajewa. Wczesniej
jednak uczynit to Aleksander Kuprin.

W jego noweli anonimowy artysta-rzezbiarz ujrzat pewnego razu we $nie
posag przepicknej bogini. W marmurowej rzezbie, umieszczonej na jaskrawo
zielonym tozu i ,,0dzianej” w czerwone réze i kamelie, rozpoznat bohater postac
$piacej Psyche. Jej niewypowiedziane ,,boskie” pickno do tego stopnia poruszy-
lo artyste, ze postanowit ulepi¢, a nastepnie ozywic¢ posag.

Kuprin w swoim utworze odwotuje si¢ do modernistycznej koncepcji arty-
sty, ktorego geniusz nierzadko graniczy z obledem. Zafascynowany senng wizja
bohater nie jest w stanie uwolni¢ si¢ od obrazu picknej Psyche. Intelektualno-
teoretyczne rozwazania, potaczone z wyjatkowo silnym przezyciem estetycznym
zawart artysta w swoim dzienniku. Wybor przez Kuprina literackiej formy dia-
riusza pozwolit ukaza¢ swiat wewnetrzny bohatera oraz wyrazi¢ stosunek artysty
do dzieta sztuki i jego pigkna. Mit o Psyche jest wiec przedmiotem ,,zintelektu-
alizowanej” refleksji na temat sztuki i artysty oraz upodoban estetycznych pod-
miotu wypowiedzi:

HexoTopble Bastenn u3obpaxkaroT IIcuxero coBepuIeHHO (QM3MYECKH Pa3BUTOW KEHILIMHOM:
HemocTkuMoe 3a0myskaeHne! Ilcuxes — mouTH JeBOUKa, OHAa Majia POCTOM M JIOJDKHA IPOU3-
BOJUTH BIICYATICHUE €LIEC HEBBIPOBHSABILErOCs, HO IPEJIECTHOrO MOJIPOCTKA, KOTOPBIH €Ba
HayMHAaeT caM CMYTHO M CTBIAJMBO NO3HAaBaTh CBOE NpPEBpAIllEHHE U3 peOEHKa B JAEBYILIKY.
Ho, kpome aTo0TO, 51 cienan eme 6ojiee KPyInHOe OTKPBITHE: HUKAKOE TENO, KPOME JIEBCTBEH-
HOTO, HE MIMEET NpaBa ObITh U3BAsHHBIM MIIM BBICEYCHHBIM M3 KAKOTO ObI TO HU OBUIO MaTepH-
ajia, MOTOMY YTO BasgHHME €CTh CAMOE YHCTOE, CAMOE BO3BBLINIEHHOE U HEIIPEMEHHO CaMoOe Iie-
JIOMYIPEHHOE 30 BCEX HCKYCCTB'.

W psychologicznym portrecie artysty w nieco pompatyczno-pretensjonalne;j
formie zaakcentowana zostala spontanicznos¢ aktu tworczego oraz rados¢ wy-
wotana do$wiadczeniem trudno osiggalnego ideatu zespolenia si¢ pickna duszy
i ciala.

Moit B3rnsin ynan Ha Ilcuxero. OHa nexana Ha MOIy; ee Telo, 00J0KEHHOE MOKPBIMHU TPSIM-
KaMU U NPOHUKHYTOE HEXHBIM MATOBBIM CHUAHUEM, Kas3aJOCh IPO3PAYHBIM. MamuHanbHO

° AN Kynpun, Cobparne counrnenmnii B 9 Tomax, Tom 1, XynokecTBeHHas IuTepaTtypa, Mo-
ckBa, 1970, c. 119-135.
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CXBaTuJI 4 CTCK M IOJOIICTT K HeH U, TOYHO IOBUHYACH Yy>XXOMY BJIUAHHUIO, M00003HAYMIT
HECKOJIBKO JIMHUH... Yl BAPYT s BCKPUKHYJI U 33J{p0>Kajl OT BOCTOPra: Nepeao MHOM Jiexana Ta
camas [lcuxesi, KOTOpPYIO ST BHIEN BO CHE M AMBHBIA 00pa3 KOTOPOH Tak TIIETHO CTapajCs
npunoMHHATE! Pa3Be ecTh B 4eIOBEUECKOM SI3BIKE CPENCTBA, YTOOBI M300pa3uTh Ty OYypHYIO
pazmocTh, KoTopas moAHsAIack B Moeil ayme! Teneps s MOHAJI, OTYEro ee JIMIO Ka3aJoch MHE
TaKUM TPOCTHIM M 3HAKOMBIM. OHa €CTh TOT MPOTOTUN O0KECTBEHHOH KPacOTHl U TAPMOHHH,
CTPEMJIICHHE K KOTOPOMY BJIOKEHO B AYIIY KaXXJAO0T'O YEJIOBEKA CO JHA €r0 POXKACHUA U KOTO-
PHIif YeTOBEYECTBO OKPECTHIIO H3OUTHIM HasBaHHeM "Haeana" .

Strywializowana i parodystyczna nazwa ,,ideal” wystepuje tu w roli nieparo-
dystycznej, jako nie dajace si¢ wyrazi¢ stowami dazenie czlowieka do najwyz-
szej harmonii, dobra i pigkna. Kuprinowski artysta istnieje tylko dla sztuki. Mo-
wigc stowami Gadamera, pragnie uzyczy¢ jej trwanie, wydobywa to, co trwate,
sposrod tego, co niestate.

Watek antyczny oraz motyw obtedu pojawia si¢ rowniez w krociutkim opo-
wiadaniu z 1894 roku, pt. Obraz. Jest to diariuszowa spowiedz utalentowanego
malarza, ktérego, podobne jak w przypadku bohatera noweli Psyche ,,przesladu-
je” wizja senna. Jednakze w odrdznieniu od czystego pickna Psyche — upersoni-
fikowanej duszy ludzkiej, nocna zjawa z opowiadania Obraz jest wcieleniem
modernistycznego obrazu kobiety-wampira:

Becb lieHb s X0KY YHBUIbIH, 0OecCHIeHHbIH, cropOiieHHsli. CyeTa U 1yM OOJIE3HEHHO ObIOT
10 MOMM OITyCTHBIIUMCSI HEPBaM, THEBHOI! CBET pexeT Mou ci1aldble riasa.

Pabora MHe OonpoTHBENa, U 5 y’Ke JaBHO He MPHKACAIOCh K KMCTH, — C TOTO CAaMOI'0 BPEMEHH,
Korga MHe Obuta 3a MOMX ,,BakxaHOK” mpucyxeHa 3010Tast Menanb. HadaTble KapTHHBI
BHCST Ha CTEHaX M Ha MoJb0epTax, MoKpsIThie nayTuHoi. O! Ecnu 061 MHE yanoch nepeiath
Ha MOJIOTHE TO, YTO YK€ JIABHO OBJIaJIe]I0 MOMMH Ipe3aMu U cHamu! MHe KkaxeTcs, 4To ecin
ObI KTO-HUOYb CyMel BCIO MOIIlb, BCE HANPSHKEHUE TAJIaHTa BHUIUTH B OJJHOM IIPOU3BE/ICHUH,
— OH HaBeKH 0beccMepTHII OBl cBoe MMs. Ho BO3MOMXHO T 3T0 ist uermoBeka?'',

Niezaleznie od stanu chorobowego, nie pozwalajgcego artyscie tworzy¢, ma-
rzy on o tym, by wyrazi¢ na ptdtnie widziany we $nie obraz kobiety, od ktorego
juz nie jest w stanie si¢ uwolni¢. Dni, wypelione oczekiwaniem zjawy wydaja
si¢ dtugie 1 nudne, codzienna krzatanina drazni, $wiatlo dnia razi. Powtarzajaca
si¢ wizj¢ senng maluje bohater stowem, zapisanym w pamigtniku, stanowigcym
gtéwna forme podawcza utworu:

W xaxxnaplif pa3, Korja s 3achllaro, MEHs IOCELaeT OHO U TO K€ BuAeHHe. B komHaTy Moo
BXOJIUT JKEHIIMHA B OENO JUTMHHOM ONIeK/ie, — B TAKOW OfeXk[e, KaKyl0 HOCHJIM >KEHIIMHBI
I'penin n Puma. Pyku ee OeccuimbHO majaroT BIOJL OOKOB, royioBa MOHMKINIA... JIumo ee
CTpaIIHO OJIeAHO, [UTMHHBIE YePHBIE PECHHUIIBI OITYIIIEHBI, BCS OHA KXKETCSl COTKAHHOM U3 TOTO

' Ibidem.
" A. U. Kynpun, Cobparme counmermii B 9 Tomax, op. cit., c. 230.
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TyMaHa, KOTOpBIH MOJHUMAETCs 10 HOYaM OT THHJIBIX 0O0JIOT, HO TyOBl HEOOBIYAiHO SAPKHU
1 YyBCTBCHHBI. CTpaHHa?{ KCHIIMHA MEQJICHHO IMOAXOOUT KO MHE, JIOXKUTCSA CO MHOIO pAIOM
1 OOHMMAaeT MeHs... S X0JI0/el0 B ee 0OBATHAX, HO €€ CTPAIIHbIE TYOBI )KI'YT MeHs. Sl 4yBCT-
BYIO, UTO C KaXXJBIM IOLCITYEM OHA MBET MOKO XU3Hb MEAJICHHBIMU I'JIOTKAMM... 210 JAbABO-
JIBCKOE, MyUYHUTENbHOE OJa)KEHCTBO MPOIOIDKAETCA IO CaMOTO yTpa, 0 TeX IMOp, MOKa B U3-
HCMOJKCHHH 51 HE 3a0bIBAKOCH TAKEIBIM CHOM 63 BCAKHX 0BPA30B U BHICHHIT -
Zaprezentowany w utworze wycinek zycia bohatera w jego wymiarze cza-
sowym dzieli si¢ na dni i noce. Deskrypcje obrazu dnia cechuje oszczednosé
leksyki i1 $rodkéw artystycznych, nieliczne epitety shuzg przekazowi negatyw-
nych odczué artysty (szary, ponury, nudny, etc.). Nic si¢ nie dzieje. Natomiast
noc, symbolizujaca pod§wiadomos¢ odstania nierealno$¢ oraz iluzorycznos¢
swiata fantazji, w ktorego opisie uczestniczy kompleks réznych figur retorycz-
nych i kontekstow kulturowych. Utwor zamyka komentarz odautorski, informu-
jacy o zakonczeniu dziennika oraz o losie bezimiennego malarza i jego dzieta.

Ha sTom koHUaercs JHEBHUK XYJIOKHHUKA.
Ero KapTuHa OblIa BBICTABICHA Ha HOCHCZ[Heﬁ HepeﬂBH)KHOﬁ BeicTaBke. OHa 1/1306pa>1<ana
JKEHIMHY B Oenoil Tpedeckoit ofexae. durypa, pykd, Iiiedd, CKIaIKd MOJIOTHA, Ka3aloch,
OBLIN HAITMCAHEI y‘IeHI/I‘{ecKOﬁ KUCTBIO, NOJIMHAJIBIMHU, 3aTXJIBIMH KpaCKaMH. KpI/ITHKI/I CIHUHO-
TJIAaCHO IPHU3HATIU KapTUHY HE-YAOBJICTBOPUTCIIBHBIM NOJAPAa)KaHUEM HMIIPECCHUOHUCTAM, HO
MEXKAY TEM U OHHU U Hy6IIPIKa MpoCTanBaJIn MEpea HEil MHOTO MUHYT B HEMOM H3YyMJICHUU.
Bes cuma KapTUHBI COCPEAOTOYNIACH B JIMIIE. 910 CTpaHHOC, 6IICZ[HOB JIMOo € OIMyHIEHHBIMHU
peCHUIIaMU, U3-TI0 KOTOPBIX BOT-BOT I'OTOBBI OBLIN BBITJIAHYTH IIJIAaME€HHBIC, TPEXOBHBIC T'JI-
as3a, 9TO JIMIO C IMMYHIOBBIMHA ry621MI/I BaMmnupa HeOTpa3PIMOfI CHITIOH MIPUKOBBIBAJIO K cebe BH-
HUMaHHUE BCEX MOCCUIABIINX BBICTABKY.
P.S. KapTI/IHa KyIUI€Ha U3BECTHBIM MOCKOBCKHUM MEIICHATOM 34 HIECTh ThICAY py6.r1e171 Ha st
JACHbBI'K aBTOP COACPIKUTCA HAPY3bsIMH B HNPUBUICTHUPOBAHHOM 3aBCACHUU [JId OYLICB-
HOGOIBHBIX .
Motywy sztuki i artysty naleza do jednych z najbardziej funkcjonalnych
w tworczosci rosyjskiego pisarza, reagujacego zywo na postulaty epoki, w ktorej
do glosu dochodza roézne sztuki. Warto zwrdci¢ uwagg, ze obok motywow zwia-
zanych ze sztukami plastycznymi: malarstwem i rzezba, Aleksander Kuprin sig-
ga w swojej tworczosci po watki muzyczne. Ujete w stowo akordy muzyczne
rozbrzmiewajg na stronicach opowiesci Gambrinus (1907) i Bransoletka z grana-
tow (I padarossrii Opacier, 1911). Tematem drugiego, bardziej znanego
i spopularyzowanego utworu jest mito$¢ prostego urzednika pocztowego Zelt-
kowa do ksiezny Wiery Nikolajewny Szejny. Milo$¢ ta jest tak silna, ze nie zna
zadnych przeszkod ani granic. Punktem kulminacyjnym desperackiego uczucia
jest list oraz prezent — bransoletka z granatow kupiona za pieniadze z kasy pan-

2 Ibidem.
B Ibidem, s. 231.
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stwowej i przestana ubdstwianej kobiecie w dzien jej imienin, a takze rozmowa
z mezem Wiery Nikotajewny, podczas ktorej bohater broni swojego uczucia,
przekonujac, ze nic nie jest w stanie zniszczy¢ jego mitosci, a wyjsciem z zaist-
nialej sytuacji moze by¢ jedynie $mier¢.

Wypowiedz Zeltkowa zawiera my$l o tym, ze prawdziwa milo$¢ nie podlega
zadnym nakazom ani zakazom. Dla bohatera jawi si¢ ona w wymiarach do-
$wiadczenia mistycznego, jako uczucie dane mu przez Boga. Dlatego tez Zett-
kow nie czuje si¢ skrzywdzony przez los, przeciwnie jest bardzo szczgsliwy, ze
poznat i przezyl prawdziwa mitos¢, ktorej wartos¢ przewyzsza ceng zycia.

Jednym z najwazniejszych elementow konceptu mitosci w analizowanym
utworze sg motywy muzyczne, podkreslajace nastrdj uczuciowosci, pozwalajace
lepiej wyrazi¢ stan wewnetrzny bohaterdw oraz wzbogacajace poetyke dzieta.
Tekst utworu poprzedza motto: L. van Beethoven 2 Son. (op. 2, Ne 2). Largo
Appassionato. Akordy muzyczne Beethovenowskiej sonaty zamykaja opowies¢
o przezwycig¢zajacej Smier¢ mitosci, ktorg tez poznala i odczuta ksiezna Wiera
Nikolajewna. W jej myslach powstaja poetyckie kuplety, konczace si¢ stowami
,,J1a CBATUTCS UM TBOE”.

B npexcMepTHBIH nevansHBIN 9ac s MOJIOCH TONBKO Tebe. JKu3Hp Morna Obl OBITH IpeKpac-
HOU W mist MmeHs. He pornmy, GemHoe cepare, He ponuin. B aymne s mpusbiBa0 cMepTh, HO
B Cep/Le MOJIOH XBatkl TeOe: [la CBATHTCS UMS TBOE.

To1, THI U JTIOU, KOTOPBIE OKpPYXKanu TeOsI, BCe BBl HE 3HAETe, KaK ThI OblIa MpekpacHa. beioT
yacel. Bpems. U, ymupas, s B cKOpOHBII 4ac paccTaBaHUs C JKU3HBIO BCE-TAKH MO0 — CIIaBa
Tebe.

Bot ona unér, Bc€ ycMupsomas cMepTh, a s TOBOPIO — cIaBa Tede.

Kusaruns Bepa oOHsina cTBON akanuy, NpHKanach K HEMy M Iulakana. JlepeBo MArko corps-
casock. Haneren nérkuit BeTep M, TOYHO COUYBCTBYs €M, 3ammenecten JUCTbiMH, OcTpee
3amaxyy 3BE31b6I Tabaka... M1 B 3TO BpeMs yauMBHUTENbHAS My3bIKa, OyATO OBl MOTUHMHSSICH €€
TOPIO TIPOAOIIKATIA:

«Ycnokoiicsi, oporasi, yCrokoics, ycrmokoics. Ter 060 MHe moMuumb? [lomanmms? Tsl Beab
MO eJMHas ¥ TOCJIeAHss JTI000Bb. Y cmokoiics st ¢ Toboi. [logymaii 060 mMHe, u 51 Oyay ¢ To-
6011, MOTOMY 4TO MBI C TOOOH JIFOOMIN APYT APYyra TONBKO OJHO MIHOBEHHE, HO HaBEKH. ThI
000 MHe momHUIIB? [Tomans?» [loMHuIE? BOT 5 4yBCTBYIO TBOM CiIE3bI. Y crOKoHcs. MHe
CIIaTh TAK CIAMIKO, CIAKO, CIamKo» .

Archetypicznie mito$¢ zwigzana jest ze $miercig (,,mitos¢ silna jak $mierc”).
Rowniez zycie czlowieka jest droga prowadzacg do $mierci. Kuprin rozpatruje
$mier¢ w planie filozoficzno-egzystencjalnym, traktujac ja nie tylko jako prze-
rwanie zycia, lecz jako moment przejscia do nowego stanu istnienia. Smier¢
a wraz z nig i mitoé¢ Zettkowa przeksztalcajg si¢ w peten poezji i hymn o pigk-
nie ludzkich uczué.

4 AN Kynpun, Cobpanrne cognrennii B 9 Tomax, op. cit., s. 480.
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Oprocz muzyki, malarstwa i rzezbiarstwa, Kuprin przejawia fascynacje sztu-
ka cyrkowa oraz sztuka réznych walk, m.in. boksem oraz korrida, czemu daje
wyraz w opowiadaniu z okresu emigracji Pgsowa krew ([lyrHrjoBas kposs,
1926)". Zainteresowanie korridg, towiectwem oraz silnymi ludzmi zbliza Ku-
prina, z jednej strony z ideologig Nietzschego, z drugiej za§ z Ernestem Hemin-
gwayem, ktorego pisarz rosyjski niezwykle sobie cenil.

Jezeli chodzi o korride, to od dziesigcioleci trwa zazarty spor miedzy prze-
ciwnikami i zwolennikami rytualnych walk z bykiem. Przeciwnicy korridy
twierdza, ze sprowadza si¢ ona do torturowania zwierzgcia, wykrwawiajacego
si¢ na oczach tysiecy widzow. Natomiast zwolennicy dostrzegaja w tym wido-
wisku, piekno, site i niezwykla odwage. Do drugiej grupy mozna zaliczy¢ row-
niez Aleksandra Kuprina, ktory latem 1925 roku pierwszy raz w zyciu ogladat
na potudniu Francji walkg bykéw, 1 pozostajac po jej ogromnym wrazeniem
napisal opowiadanie Pgsowa krew (1925), gdzie zawarl niezwykle barwny,
urzekajacy swoja perfekcyjnoscia obraz walki i zwycigstwa czlowieka nad zwie-
rzgciem.

Whnikliwy obserwator i mitosnik pigkna przedstawia z rownym efektem arty-
stycznym blask i urok amfiteatru z jego zywym, spontanicznie reagujacym na to,
co si¢ dzieje na arenie thumem, jak i pigkno ciata zwierzgcego i ludzkiego.

CoHe4yHast CTOpOHA MEPEIMBAEeTCs BCEMU 1IBETAMHU, KaKUe €CTh Ha CBETE, U BCS OHA B Ipe-
JIECTHOM JIBMDKEHHH, KOJIBIXaHUH, TpereTe. BRICTpo-ObICTpO MallyT HEBUAUMBIE PYKH Beepa-
MU U nporpamMamu. Het cpaBHeHHMI, YTOOBI TIepeiaTh 3Ty YIOUTENBbHYIO UTpy Kpacok. Kak
OyATo OBl MIUIMOHHBIN poil 0abouek — roiyObIX, OENbIX, CHHHX, JIWJIOBBIX, KPACHBIX,
KENTHIX, YEPHBIX, KOPUIHEBBIX, (DUOJETOBBIX, 3¢NEHBIX, MATMHOBBIX. OpaHKEBBIX U PO30BBIX
CIIYCTWJICS BAPYT Ha BBICOKYIO TOpY, MOKPBLT €€ BCIO, U YCIKAEHHBIH COJHIIEM PaJIOCTHO
ObETCS B BO3IyXE M JAPOXKHT CBOUMH JIETKHMH, MMOYIPO3PAYHBIMH KpBUIbIIIKaMu. TeHeBas
CTOpOHA TyIIe U ryoke kpackamu. M oHa mouTtu HemoaBmkHA. OHA MOX0XkKa, MO-MOEMY, Ha Te
POCKOIIHBIE (paHIy3CKHE I[BETHUKH-TIAPTEPHI, B KOTOPHIX Ha OOIIMPHOM MPOCTPAHCTBE
TECHO MEpPEMEIIaHbl B BOCXHUTUTEIBHOM OCCTHOpSIKE IBETHI BCeX (OPM U BCEX KPACOUHBIX
ToHOB. Ha comHeuHoMm amduTearpe s BHIEN UIIb TOPSYNE OCIEIHUTENbHBIC TSTHA; 3/I6Ch MHE
KaXXeTCsl, s BIXKY TOHYAHIIMe JIMHUM, MeNbyaiiue y30pbl. M ¢ HEXXHOW NMpU3HATETILHOCTHIO
S TIBIO TJIA3aMH 5Ty XKMBYIO HECPABHEHHYIO IIPEIIECTH O,

W przytoczonym fragmencie zwraca na siebie uwage wspolgranie efektow
ruchu i barw, uczestniczacych w kreowaniu przestrzeni, odbieranej i przetwa-
rzanej w jednostkowym akcie tworczym. Dynamiczny obraz amfiteatru stanowi

15 Opowiadanie ukazato si¢ w ryskim czasopi$émie ,,Pierezwony” w numerze 12 i 13 za sty-
czen i luty 1926 roku.

A, Kynpun, Cobparme counmennii B mectn tomax. [lpomspexenns 1914-1928, Toc-
yAapTBEHHOE M3JaTeNbCcTBO XymoxecTBeHHOU Jlureparypsr, Mocksa 1957, c. 652. Strony kolej-
nych cytatéw z tomu podawaé bedziemy w gtéwnym tek$cie w nawiasach.
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niejako przedsmak majacej nastapi¢ walki bykéw. W tym rozwinietym opisie,
mimo kokieteryjnego nieco wyznania, ze narrator nie znajduje porownan, ktore
bylyby w stanie oddac ,,upajajacg gr¢ barw”, mamy przeciez finezyjne porowna-
nia widowni do roju réznobarwnych motyli, czy tez ,;rozkosznych francuskich
kwietnikow”. W zdaniu konczacym przytoczony cytat, tworca wyraza zsubiek-
tywizowany, naznaczony sygnalem podwyzszonego napigcia emocjonalnego
stan podmiotu, wywolany obecno$cig w tej niezwyklej, poniekad odrealnionej
przestrzeni, rodem z kolorowego $wiata basni. Metafora ,,pij¢ oczyma” (,,l1bt0
rnazamu’’) kojarzy si¢ z estetycznym pojeciem smaku, i moze by¢ zinterpreto-
wana jako dazenie do ,,wspotpracy” a nawet ,,jednosci” kategorii pickna i sma-
ku, o czym méwi Kant, a p6zniej Gadamer, ktéry dowodzi:

Na pewno nie ma mowy o pigknie tam, gdzie okreslone pojgcie intelektu zostaje poddane

uzmystowieniu przez schematyzm wyobrazni, lecz tylko tam, gdzie wyobraznia pozostaje

w swobodnej zgodnosci z intelektem, tzn. tam, gdzie moze by¢ tworcza. To tworcze ksztalto-

wanie wyobrazni jest jednakze najbogatsze nie tam, gdzie jest ona po prostu wolna, jak

w przypadku zawijasow arabeski, lecz tam, gdzie Zyje ona w pewnej przestrzeni gry, prze-

strzeni, ktora dazenie intelektu do jednos$ci nie tyle czyni ograniczeniem wyobrazni, ile prze-

znacza jej role pobudzenia gry tej wyobrazni'”.

Przestrzen przedstawiona w opowiadaniu Kuprina posiada niezaprzeczalny
walor estetyczny i oddziatuje nie tylko na zmysty podmiotu méwiacego ale row-
niez i na zmysly odbiorcy, ktérego rolg jest interpretacja opisu i orzeczenie
o0 stopniu jego estetycznej wartosci.

Centralne miejsce w kolistej ramie przestrzeni amfiteatru zajmuje kolista
arena, na ktorej czlowiek zmaga si¢ ze zwierzeciem'®. W prezentacji walki, a w
szczegolnosci w figurach byka i torreadora Kuprinowska sztuka stowa przybliza
czytelnika do sztuk plastycznych — malarstwa i rzezby; z malarstwem taczy ja
peten barwnych plam i koloréw obraz publiczno$ci, natomiast z rzezba —
,uformowane” plastycznie centralne figury areny, co ilustruje nastepujacy frag-
ment:

W ¢ pasbera Bre3amHo (651K — przyp. D.S.) ocTaHOBHICS Ha caMoil cepenmHe amduTeaTpa,
3aCTHIB HETIOJBIDKHO, KaK BEIHMKOJIEITHOE BasHHE M3 YEPHOTO Mpamopa. S 4€Tko BUAEN ero
B ipoduiab. OH KazaJicst MHE YEPHBIM CHIIy3TOM Ha 30J0ToM ¢oHe. Kakoili miaBHOH TUBHON
nuHUeH ObUTa odepueHa ero ¢urypa: KpyTas MOIIHAas MOpJa, MIMPOKas M KOPOTKas IIes
C HAJMEHHBIM HOATPYIAHUKOM M CTPOWHOE BO3BBHIIICHHE XOJKH, IEPeXJiliee B MOKATYIO
Kkpernkyio cnuHy, OH OBUT Ha HM3KMX TOHKHX HOTaX, ITUPOKOTPYIbIA U MOMXKIIPEIHA, BOBCE HE
POICTBEHHHK KOPOBE WM TENEHKY, — AUKHH 3Beph, PaBHBIN 0 CBOEOOPa3HOH KpacoTe JIoMa-
ITA, HO TIPEBOCXOIAIIHNI €€ BRIpaKeHHEM CHJIBI H OTBard (t. 5, s. 661).

7 H.-G. Gadamer, op. cit., s. 85.
'8 Korrida jest replika antycznego teatru, ktorego okragta przestrzen jest symbolem magicz-
nego kota zycia, w ktérym nastepuja po sobie zycie i Smier¢.
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W cytowanym urywku tworca odwotuje si¢ wprost do sztuki rzezbiarskiej
(,,BETTUKOJIETTHOE BasgHHE W3 4€pHOTO Mpamopa’) i malarskiej (,,9€pHBIN CHITYydT
Ha 30510TOM (oHe”). Pelen ekspresji, literacki obraz zwierzgcia jest na tyle wyra-
zisty, wypukly i plastyczny, ze mozna by powiedzie¢, iz pisarz, opisujac, rzezbi
stowem posta¢ swojego ,,bohatera”. Z kolei wyrazenie: ,,4€pHBI CHITYST Ha
3o10ToM (one” wskazuje na powinowactwa ze sztukg malarska. [ vice versa,
przedstawione przez Kuprina obrazy to doskonaty materiat i inspiracja zar6wno
dla rzezbiarza, jak i malarza. Jednym stowem chodzi tu o literacka, malarska
i rzezbiarska ,,manifestacje zainteresowania zwierzeciem”'”.

W Kuprinowskiej koncepcji pickna poczesne miejsce zajmuje — jak juz mo-
wilismy — czlowiek. W calej tworczosci pisarza-humanisty odnajdujemy rézne
wecielenia pigkna ludzkiego ducha i ciata. W omawianym utworze zywym wcie-
leniem pickna jest posta¢ pikadora Wialty. Narrator prezentuje ja, nie kryjac za-
chwytu: ,,OH nepxacs NpsMO, HENPHHYKAEHHO W CO CIIOKOWHBIM JOCTO-
uHCcTBOM. Ero moxoxka Oblta yBepeHHa, Jerka W KpacHBa, T0JIOBa BBICOKO MO-
nmHsATa, 1 BeCch OH OBLT BOTUIOMIEHUEM KPAcOTHI My KCKoro Tena” (t. 5, s. 61).

Autor odnotowuje tez zachowanie si¢ widowni: ,,Becy ampurearp, Bce
JIECATh TBICSY YEIIOBEK CIICAMIM HE OTPBIBASCH 33 KAXKIBIM €r0 JBIKCHHEM,
3PHUTENH BBICYHYUCH BIIEPEN M TMIEPErHYJIMCh HA CBOMX CHUJCHMSX, 3aJJHUC JCTIIH
Ha tieun nepeaHux’” (t. 5, s. 661).

Znaczacym akcentem kreacji postaci Nikanora Wialty jest zmitologizowana
scena, ukazujaca stosunek bohatera do matki. Ujmuja w niej, siggajace odleglej
tradycji: godnos¢, prostota, szacunek i mitosc.

Busutera momomén x KpacHOMY Oapbepy, OCTAHOBHWJICS NMPOTHB OAHOHM 3 Jox. He cremra cH-
ST TIPaBOM PyKoOH OepeT u caenai riyOOKHi TTOYTHTENBHBIN TOKIOH. BOKpYT MeHs TOpOII-
HBO 3alIeNTalIN PpacTpOraHHbIE TOJIOCa:

—Mawma! Mawma! Magpe! Mama! Magpe! Oto ero mats!

BusutbTa BRIMPSIMMUIICS |, JIETKO ITOBOPAYMBAsICh Ha3al, KPYTJIbIM JIOBKHM >KE€CTOM Opocui, He
TSI, W3-32 CIIMHBI CBOM OepeT B UEpPHYI0 MHOTOUYHCIIEHHYIO JIOJCKYIO Maccy. ToTdac xe
JECATKH YCIYXJIHMBBIX PyK INepefalH ero Tyja, KyAa clemyeT, XyAeHbKas emé He crapas
JKEHIIMHA, JKeITOoNUIas U 4y€pHorias3as, B TEMHOM IIIaThe, ¢ YEPHON KPYKEBHOH IIAIbIO HA
TOJIOBE, CHOKOHHO NMpUHSIAa OEpeT W OTBETHJIA COCEy MEUICHHBIM, €/Ba 3aMETHBIM MOKJIO-
HOM (t. 5, 5. 661-662).

Opis sytuacji wienczy, charakterystyczny dla Kuprina, emocjonalny, nieco
melodramatyczny w swojej stylistyce komentarz odnarratorski: ,,Tax mocBsun

' H. Hatzfeld, Literatura w swietle sztuki, [w:] Wspdlczesna teoria badar literackich za gra-
nicg. Antologia, oprac. H. Markiewicz, t. II. Strukturalno-semiotyczne badania literackie. Literatu-
roznawstwo porownawcze. W kregu psychologii glebi i mitologii, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow 1976, s. 266.
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Buanbra cBOeil MaTepu 3TOr0 MmpeKkpacHeHmero u3 ObIKOB, KOTOPOTO OH ceidac
yObE€T BO cnaBy Mcmanuu u B uecTh 000kaeMoif sxkeHImHbI — Matepu!” W lako-
nicznej charakterystyce kobiety eksponuje pisarz cechy wazne etnosu i kultury
hiszpanskie;j.

W interpretowanym tekscie nie brak tez, charakterystycznych dla Kuprina
odniesien do réznych tradycji kulturowych: m. in. do dramatu antycznego oraz
Biblii (,,[...] n ogHOMY 0OTY H3BECTHO, Ubsl AyIla — YeJIOBEKa WM KHUBOTHOTO —
MOWIET ceiyac 1Mo TOMYy HEBEIOMOMY ITyTH, O KOTOPOM JONBITHIBAJICS ODKIe-
smact!” (t. 5, s. 663).

Skojarzenia z dramatem antycznym wywotuje m.in. moralny aspekt utworu,
wyraznie zaznaczony w koncowej jego czgsci — swoistym epilogu do przedsta-
wionych zdarzen. Dialog narratora z sekretarzem ambasady hiszpanskiej od-
zwierciedla, zasygnalizowane przez nas we wprowadzeniu do interpretacji opo-
wiadania Pgsowa krew, przeciwstawne stanowiska na temat korridy. Paradoks
polega na tym, ze pan R. de S. jest jednocze$nie przeciwnikiem i zwolennikiem
korridy. Kuprin po mistrzowsku oddaje jego stan duchowy w momencie trans-
formacji w jedng z wyzej wymienionych hipostaz.

— O na, 1a, — ¢ coxaleHHeM NoKkayai royioBoro rocnoant C.

— XKecrokoe 3pewnie... TémuHoe nsaTHO Ha Mcnanuu. [lepexxuTok rpyObIX W AUKHUX BPEMEH...
A KcTaty, BBI IJIe XK€ BUIEIH KOppHIy?

— OtuM netoM B baifone.

— Ax, Bam Hano Obuio Ob1 moexath B Manpun uau B CeBuibio (...). B Manpute BbI BcE
YBHIMTE B pa3Mepax BEIUKOJIEHHBIX U IPaHINO3HbIX, Manpuackas apeHa BMeIaeT TPUALATh
ThICAY 3pUTeNed, a B HEil BBHIUTYNAIOT caMble 3HaeHWUThIE 3cmaza. OTto He baliona... (t. 5,
s. 667-668).

Nazwisko Nikanora Wialty, jednego z najstynniejszych matadorow wywotu-
je ozywienie i entuzjazm Hiszpana:

3amMeuaTenbHbI MaTanop! BHe kilaccoB U cpaBHeHHH. MHOrue MOM 3HaKOMBbIE — U 51 BCECTE
C HAMH — MBI CUUTAEM ero mnepBoii mmaroit Hemanuu. Kakast uncrasi, kinaccuyeckas padbota!

S mommeprka Ot JIyIu:

— U xakoe uzsiecTso!

— Ha, na, U kaxoii razomep! Kakast TouHOTB!

— Kakoe criokoiicteue!

— Kakas xpacota Tena, 103 U JBIKCHHUIA!

— Kakas nérkocth, yBEpeHHOCTb ynapa!

B Mo0éM cobecenHuke 3aropiack crapasi, MyHIIOBas KPOBb MPEAKOB (t. 5, s. 668).

Komentujac zachowanie swojego rozmowcy narrator pokazuje jak 6w Hisz-
pan wciela si¢ w posta¢ matadora, nasladuje jego pozg, ruchy i uderzenia szpa-
dy. W osobowosci ,,przeciwnika tauromachii” ujawnia si¢ tysiacletnie dziedzic-
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two narodu i jego potudniowego temperamentu. Mimo racjonalnego protestu
wobec krwawej korridy, zwycieza w nim waleczny duch przodkow.

Etos pigkna jest nieodtagcznym sktadnikiem twoérczosci Aleksandra Kuprina
i jawi si¢ we wszystkich wymiarach dzieta tego, otwartego na otaczajgcy $wiat,
zadnego wcigz nowych i nowych wrazen pisarza. Nie opuszczajaca go cieka-
wos¢ $wiata i1 zycia zaowocowaly réznorodnoscia tematdéw, problemoéw i sposo-
bow ich artystycznego ujgcia.



Scripta Neophilologica Posnaniensia. Tom XII, strony: 199-208
Wydzial Neofilologii, UAM, Poznan 2012

MITOLOGEM TRICKSTERA
W STARORUSKIEJ ANTROPONIMII
PRZECHOWANY'

BOZENA HRYNKIEWICZ-ADAMSKICH

Panu Profesorowi Alfredowi F. Majewiczowi

Nominacja oséb za pomocag nazw pochodzacych od wyrazéw pospolitych
w jezyku staroruskim stanowi dziedzictwo epoki prastowianskiej. Tradycyjny
system imienniczy tego obszaru tworzyly dwa zasadnicze typy strukturalne
nazw: composita wraz ze skroceniami od nich (np.: Borogumep, Carocias,
Hewmmnp, Munara, Ilyrano, Pagko) oraz formy jednotematowe (np.: Bopoober,
Topbaq, Mopo3, Crpax, Yc). W dawnej antroponimii wschodniostowianskiej
dominowaty formy drugiego rodzaju. Problem petnienia przez nazwy osobowe
dodatkowych poza nominacyjng funkcji nie doczekat si¢ tymczasem szerszego
omoéwienia. Sugesti¢, ze uksztaltowane w dobie przedpismiennej antroponimy
stowianskie, podobnie jak pewne klasy tekstow folklorystycznych czy formut
epickich, tworzyty okreslony system, obejmujacy najbardziej reprezentatywne
wzorce tej tradycji i stuzacy do przechowania istotnych z punktu widzenia dane-
go modelu $wiata wartoéci, sformutowat wszelako przed laty W.N. Toporow?.

' Nie bedac fachowym religioznawca czy etnologiem, a zaledwie amatorem, ze $wiadomoscia
powierzchowno$ci swych obserwacji o$mielam si¢ zaprezentowac $lady istnienia mitologemu
trickstera w tradycyjnym $wiatopogladzie Stowian wschodnich, odbite w ich nazwach osobowych.
Do podjgcia tego tematu natchneta mnie wymiana mysli z prof. J.S. Wasilewskim z Uniwersytetu
Warszawskiego, ktory swego czasu zwrdcit moja uwage na szczegdlng wymowe niektorych staro-
ruskich antroponimoéw i ktéremu niniejszym za t¢ inspiracj¢ serdecznie dzigkujg.

2B.H. Tonopos, O6 oxm0M cr1ocobe CoXpaHeHHS TPATHIHI BO BPEMEHH, HMA COOCTBEHHOE
B MH@oIorHgecKOM aciriexre, [w:| [IpobireMsr ciaBsHckoH sTHOrpagnm, nion pen. A.K. Bbaii-
OypuH, K.B. Uncrosa, Hayka, Jleaunrpan 1979, s. 141.
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Jego zdaniem, nazwy osobowe mogty by¢ tworzone na bazie poje¢ kluczowych,
shuzac jako dodatkowe narzedzie transmisji kodu kulturowego.

Zgromadzona dotychczas wiedza na temat poganskich wierzen Stowian jest
bardzo znikoma. Ograniczona liczba zrodet informacji na ich temat nie wrozy,
by stan ten mogt ulec kiedykolwiek radykalnej zmianie. W literaturze przedmio-
tu brak zgodnosci nawet w kwestii okreslenia ich najbardziej ogélnego charakte-
ru. Niektorzy badacze stoja na stanowisku, ze w dobie przedchrzescijanskiej lu-
dy stowianskiego Barbaricum nie posiadaty wierzen bogatych w tresci religijne
1 nie wytworzyly rozbudowanych form kultu, a ich $wiatopoglad ograniczat si¢
do polidoksji, tzn. magii, wiary w dusze zmartych, kultu przyrody i demonolo-
gii’. Inni* wyrazaja opini¢ o wyksztatceniu si¢ stowianskich przekonan religij-
nych o charakterze politeistycznym z rozbudowanym panteonem bostw’ i sys-
temem mitéw naczelnych. Dawne stowianskie nazwy osobowe s3 z zasady
jedynie wyjetymi ze swego pierwotnego kontekstu okruchami niegdysiejszej
cywilizacji, przypominajacymi pojedyncze elementy ztozonej mozaiki. Wobec
jednak niedostatku innych, trwalszych, swiadectw uzasadnione wydaje si¢ pod-
jecie proby wykorzystania informacji zawartej w tradycyjnych antroponimiach
do rekonstrukcji choéby fragmentu obrazu tej kultury.

Najbardziej ogdélnym odwzorowaniem Wszech$wiata w wickszo$ci pierwot-
nych cywilizacji, w tym réwniez w rodzimej kulturze stowianskiej, byto arbor
mundi, w formie trojwymiarowej wyobrazajgce o$ kosmiczng oraz uktad pod-

3 H. Lowmianski, Religia Stowian i jej upadek (w. VI-XII), Panstwowe Wydawnictwo Na-
ukowe, Warszawa 1979, s. 99-166.

* A. Gieysztor, Mitologia Stowian, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1982;
A. Szyjewski, Religia Sfowian, Wydawnictwo WAM, Krakow 2003; A. Kowalik, Kosmologia
dawnych Stowian. Prolegomena do teologii politycznej dawnych Stowian, Zaktad Wydawniczy
»NOMOS”, Krakow 2004.

> Najstarsze ruskie zapisy kronikarskie wskazuja na istnienia nastepujacych elementow sys-
temu religijnego wschodnich Stowian: 1. Perun (jego atrybutami byly wyniostoéci terenu, dab,
grom i blyskawica, zelazo); 2. Weles (przeciwnik bdstwa gromowtladnego — bydto; ztoto);
3. Strzybog (wiatr); 4. Dazbog (Stonce, tzn. ogien niebieski); 5. Swardg (ogien ziemski); 6. Chors
(brak atrybutéw); 7. Mokosz (zenskie bostwo telluryczne); 8. Siemargl (‘siedmioglowy bog’)
(szerzej o tym zob. B.B. MBanos, B.H. TonopoB, CraBsrckme A3BIKOBBIE MOZCTHPYIOLIHE
cemrormgeckne cucremsl, Hayka, MockBa 1965, s. 11-29). Zdaniem A. Gieysztora (op. cit.,
s. 131-137), za gléwne bostwo uznawano na Rusi solarnego Swaroga, a funkcje bostwa nastgpne-
go rzedu, tzn. boga ognia atmosferycznego oraz ognia domowego tudziez ofiarnego, przypisywano
na Rusi Swarozycowi-Dazbogowi. Z jezykowego punktu widzenia teonim SwaroZyc mozna inter-
pretowac jako okreslenie syna Swaroga lub deminutivum od imienia Swardg. A. Kowalik (op. cit.,
s. 313-323, 337-349) uwaza natomiast, ze Swardg byt dla Stowian nie tylko uosobieniem nieba
rozswietlonego blaskiem stonca, blyskawicy lub gwiazd, ale przede wszystkim dysponentem ener-
gii kreacji. Zdaniem tego badacza, patronujacy ogniowi ziemskiemu Swarozyc stanowit najpraw-
dopodobniej dynamiczng hipostaz¢ Logosu.
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stawowych znakowych opozycji binarnych. Owa o$ taczyla centralnie trzy po-
ziomy kosmosu, tzn. ziemi¢, podziemia i niebo, wraz z ich mieszkancami. Wy-
znaczata tym samym droge komunikacji istot zaludniajagcych wymienione sfery,
a takze ich kontaktu ze $wiatem transcendentnym. Umozliwiata cztowiekowi
wyjscie z chaosu, otwarcie na to, co nadzmystowe, pozostawanie w stalym
zwiazku z niebem, $wiatem bostw i duchow®. Najistotniejsza cecha strefy ziem-
skiej bylo znajdowanie si¢ pomigdzy skrajnymi obszarami. Taki podziat
Wszech§wiata implikowat, zdaje si¢, kolejne, horyzontalne rozbicie przestrzeni
na ,tu” 1 ,tam”, centrum i peryferia, usytuowany wokoét osi kosmicznej ,,ten”
swiat i zaswiaty. Skutkiem ludzkiej dgznosci do przebywania w punkcie central-
nym bylo symboliczne kosmizowanie kolejnych terytoriéw. Istnienie nieskon-
czonej liczby lokalnych ,.§rodkow” $wiata i permanentne odtwarzanie Wszech-
$wiata na skale mikrokosmiczng przez rytualne powtarzanie pierwotnego aktu
kosmogonicznego stanowily jedng z wyrdzniajacych cech spoleczenstw trady-
cyjnych. Najogolniejszymi abstrakcyjnymi opozycjami w strukturze stowian-
skich wierzen przedchrzescijanskich byly przy tym: zycie — $mier¢, parzystosé
— nieparzysto$¢’, prawy — lewy. Przeciwne orientacje na ptaszczyznie pionowej
opisywaly pary: géra — dol, niebo — ziemia, ziemia — podziemie, natomiast na
ptaszczyznie poziomej: potudnie — pétnoc, wschod — zachoéd. W wymiarze czasu
przeciwstawiaty si¢ sobie: dzien — noc, wiosna — zima, stonce — ksigzyc. W po-
wigzaniu z tymi ostatnimi pozostawaty opozycje chromatyczne: jasny — ciemny,
biaty — czarny, czerwony — czarny. Konfrontacj¢ zywiotow odzwierciedlaly pa-
ry: ogien — woda, suchy — mokry, ziemia — woda. Swiat ludzi réwniez porzad-
kowaty wigzace przeciwienstwa relacje: swoj — obcy, dom — las, meski — zenski,
starszy — mlodszy, przodek — potomek. Wszystkie wyliczone dychotomie ze
specyficznie rytualnego punktu widzenia sktadaty si¢ na bardziej ogdlng opozy-
cje sakralny — §wiecki (rytualnie czysty — rytualnie nieczysty)®. W wierzeniach
rozlicznych ludéw owa wyimaginowana o§ wyznaczata nie tylko stabilne miej-
sce w przestrzeni, geograficzny §rodek $wiata, ale rowniez state miejsce w cza-
sie, dane jako pierwsze w momencie stworzenia’. Pionowa axis mundi stanowita

5 Rozmiary osiagane przez niektére gatunki drzew, pionowa orientacja i obejmowanie
wszystkich pieter Kosmosu sprawity, ze najokazalsze z nich (gtéwnie dgby i lipy) utwierdzity si¢
w ludowej $wiadomosci stowianskiej jako roslinne konkretyzacje axis mundi. Wyznaczaly one
$wietg przestrzen, same nie stanowiac obiektu kultu.

"W jezyku prastowianskim na kategorie liczby sktadaty sie liczba pojedyncza, podwéjna oraz
mnoga. Odmiana liczebnikéw od 1 do 4 rézni si¢ zasadniczo od odmiany liczebnikow od
5 wzwyz. Swiadczy¢ to moze o pierwotnym liczeniu do 4. W staroruskim materiale imienniczym
znajduje potwierdzenie liczenie do 10 (mianowanie osob imieniem /ecqroH).

$ B.B. Wranos, B.H. Tonopos, op. cit., s. 63—64.

° 1.S. Wasilewski, Podréze do piekiel. Rzecz o szamarskich misteriach, Ludowa Spotdzielnia
Wydawnicza, Warszawa 1979, s. 110.
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wiec zarazem o$ czasu cyrkularnego, wiecznego. M. Eliade'® okresla go jako
1llud tempus (fac. ‘onego czasu’), majac na mysli czas $wiety, kiedy Kosmos
zostat stworzony po raz pierwszy w swej idealnej formie. Cztowiek powracat do
czasu Prapoczatku, ilekro¢ odtwarzatl mit kosmogoniczny, tzn. dziatania wzor-
cowe, jakie Stworca spehit in illo tempore. Czynit to okresowo podczas regu-
larnie obchodzonych §wiat, ktorych istote stanowito sprawowanie stosownych
rytualow. Rytuaty powtarzano cyklicznie, w statym rytmie, stad i czas Swiatecz-
ny odbierano jako okrezny, odwracalny bez konca (ang. ‘now and forever, now
and always’; pol. ‘teraz i zawsze, teraz i na wieki’). Rozpoczgcie kazdego nowe-
go cyklu obrzgdowego stwarzato niejako Kosmos od nowa, odradzato go z cha-
osu. Poprzedzalo je opuszczenie linearnego czasu powszedniego. Wedlug
wspomnianego badacza, przezycie $wigtego czasu umozliwiato cztowiekowi
religijnemu okresowy powrdt do Kosmosu, jakim byl on w mitycznej chwili
Stworzenia, i odzyskiwalnej ,,wiecznej terazniejszosci”' .

Zdaniem Leszka Kolankiewicza'?, w omowionej koncepcji przestrzeni i cza-
su maja zrodlo dwa rozpowszechnione w kulturach §wiata mitologemy opisujace
dole ludzka, bedace owocem postrzegania rzeczywistosci jako spolaryzowane;j,
niejednorodnej. Pierwszy z nich ukazuje czlowieka niejako umiejscowionego w
punkcie stanowigcym o$ rytuatow misteryjnych, gdzie zlozony zostat nieznisz-
czalny, wiecznotrwaty depozyt kultury. W neopitagoreizmie, neoplatonizmie,
gnostycyzmie i hermetyzmie posta¢ t¢ nazywano Stojacym. Jak to obrazowo
przedstawia wspomniany autor, Stojacy trwa niewzruszenie i niezmiennie
w strumieniach materii posrod $wiatow i czasow, unieruchamiajac tym samym
niejako i uniewazniajac czas. Z kolei mitologem trickstera" przedstawia czto-

' M. Eliade, Sacrum i profanum. O istocie religijnosci, przet. R. Reszke, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1999, s. 65.

' Niektore koncepcje czasu zakladaja istnienie w realnej ludzkiej percepcji trzech czasow te-
razniejszych: terazniejszego przeszitego (pamig¢é ludzka), terazniejszego terazniejszego (bezpo-
$rednia percepcja) i terazniejszego przysztego (oczekiwanie). Przyszto$¢ i przesztos¢ funkcjonuja
w nich jedynie jako pojecia.

12 L. Kolankiewicz, Wstep: ku antropologii widowisk, [w:] Antropologia widowisk, pod red.
L. Kolankiewicza, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2005, s. 30-31.

'3 Do obiegu naukowego termin trickster wszedt po opublikowaniu przez P. Radina pracy The
Trickster: A Study in the American Indian Mithology, Routledge & Kegan Paul Ltd., London
1956, prezentujacej cykl 49 mitéw podtnocnoamerykanskich Indian Winnebago, jako okreslenie
istoty bedacej ich bohaterem. Indianski Trickster jest poczatkowo tworem niezrdéznicowanym,
pozbawionym samos$wiadomosci, zwierzeco-ludzka hybryda. Kolejne opowiesci ilustruja proces
powolnego rozpoznawania przezen wlasnej tozsamos$ci oraz funkcji poszczegodlnych czesci ciata,
jak rowniez uczenia si¢ postrzegania otoczenia materialnego w jego realnym ksztalcie. Tym sa-
mym unaoczniaja przechodzenie Trickstera ze stadium chaotycznego w uporzadkowane. Szerzej
o tym zob. M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, przet. M. Bucholc, Pafistwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 2007, s. 111-129. Podania niektérych ludéw méwia o udziale stojacych w opozycji do
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wieka w roli aktywnego herosa kulturotworczego, obdarzonego inicjatywa
i wcielajacego w zycie swe zamysly, a przez to skutecznie wpltywajacego na
bieg czasu i wydarzen. Jest to posta¢ ambiwalentna, ktorej cel stanowi przekra-
czanie odwiecznych zasad i staranie o powtarzalno$¢ cyklu niszczenia i tworze-
nia. Wlasciwa mu nadnaturalna sita i energia czynig go zdolnym do zmiany za-
istniatej sytuacji i przelamywania stereotypow. Trickster w mitologiach $wiata
jest transgresywnym posrednikiem miedzy $wiatem ludzi a ,,innym” $wiatem.
Przez swoje dziatania burzy stagnacje, by zbudowaé nowy tad, prowadzi do de-
strukcji, po ktdrej nastepuje odrodzenie z niebytu.

Podstawy pewnych staroruskich nazw osobowych'* zdaja sic wskazywa¢ na
istnienie w archaicznym $wiatopogladzie wschodniostowianskim nawiazan do
mitologicznej postaci translokacyjnego trickstera, podburzyciela do przewrotno-
sci, ktory cyklicznie tamie zastany porzadek. Naleze¢ do nich mogla nazwa
Bysrak, utrwalona m.in. w nazwisku Michaila Buthakowa, autora Mistrza
i Malgorzaty. Motywujacy ja wyraz 6yarax ‘bunt, powstanie, rebelia’’” nalezy
do najdawniejszych zapozyczen turkijskich do jezyka staroruskiego, por. tatar.,
wsch.-turk. bulyamak ‘zagniata¢, miesi¢ (na nowo, jeszcze raz)’, staroturk., ka-
zach. bulyak ‘niepokoj, zamet; poptoch, trwoga’, czagat. bulyay ‘ts.’'°. Zblizona
semantyka odznacza si¢ wyraz motywujacy nazwe¢ osobowa JamarHA, zob. sta-
rorus. zamarHa ‘bunt, zamieszki, rozruchy; zamieé, $niezyca, kurzawa’'’, dial.
‘panika, poptoch; spor, zatarg; tumult, rejwach’'®.

W staroruskim materiale imienniczym odnajdujemy ponadto liczne nazwy
utworzone od okreslen osob zachowujacych si¢ nieobyczajnie, zob.: be3unHAHK
(< 6ecunramnr ‘samowolnik, awanturnik’), becryxer (< Oeccryxwni, becct-

wiasciwego demiurga postaci tricksterskich w stworzeniu lub przemianie $wiata. Zob. na ten temat
M. Sznajderman, Bfazen. Maski i metafory, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 30. W stowian-
skiej koncepcji kosmogonii dualistycznej funkcje antagonisty Peruna przypisuje si¢ Welesowi.
W role trickstera wcielajg si¢ jednak w mitologiach nie tylko bogowie, ale i zwykli $miertelnicy.
Przyktadem bohatera kulturowego burzacego wprawdzie boski tad, lecz zarazem tworzacego $wiat
rzeczywisty jest choéby Prometeusz, ktory zdradzil ludziom sekrety bogdéw poprzez przekazanie
im skradzionego z Olimpu ognia i tajnikoéw sztuki kowalskie;j.

' Analizowane nazwy zostaly wyekscerpowane z pracy: Tamoxerrsre kuurn MockoBckoro
rocynapcra XVII Bexa. CeBepHbiif peuroi nyts: Ycrror Bennknd, CoutbBeraerosack, Torsma, non
pen. A.W. Sxonesa, MznarenbctBo Akanemun Hayk CCCP, MockBa—JIerunrpan 1950-1951.

'S CroBaps pyccroro sssixa XI-XVII 8B., nox pen. C.I'. Bapxynaposa, Hayka, Mocksa 1975,
s. 353.

S M. ®acmep, Irumonorraeckuii crosaps pycckoro assika, T. 1, mepeson O.H. TpyGaues,
[Iporpecc, Mocksa 1986, s. 238.

""B.W. Jlans, Tomkossii C/IOBaph JKHBOIO BEIHKOpYCCckoro Hapeyns, T. 1, Pycckuil s3bIK,
Mocksa 1880 (1981), s. 603.

18 CrroBaps pycckux HapoJeblx roopos, tion pea. @.I1. ®Oununa, Hayka, Jlenunrpax 1974,
s.272.
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yamsri ‘bezwstydny, zdrozny; plugawy’; béeccryxs ‘niestawa, sromota, hanba’),
Tomnax (< nmonurak ‘nieokrzesaniec, prostak’). Wszelkiego rodzaju samowole
symbolizowaly w dawnej kulturze stowianskiej stadium chaosu poprzedzajace
odnowienie czasu i $wiata. Stanowily forme rytualnego antyzachowania w trak-
cie dopetiania wigkszo$ci obrzedow dorocznych i rodzinnych. Mialy przy tym
wiele wspblnego z karnawatowymi normami i formami postgpowania'’. Smiech
przynalezal w $redniowiecznej kulturze tego obszaru do sfery profanunt®,
a naigrawanie si¢ z autorytetow oraz podwazanie przyjetych wartosci moralnych
i spotecznych mialo w efekcie doprowadzi¢ do ich odrodzenia. Istote wielu lu-
dowych obrzgdow stanowito wyszydzenie i zdegradowanie tego, co oficjalnie
wymagato powagi (zob. nazwa osobowa Ypax < ypax ‘porzadki, tad, reguta’).
Rytualne o$mieszanie autorytetow i najwyzszych wartosci stanowito bez wat-
pienia wyraz dwoistej percepcji §wiata i ludzkiego zycia, §wiadomosci istnienia
innej strony rzeczywisto$ci. Okreslenia przesmiewcow zostaly zaswiadczone
w podstawach licznych staroruskich antroponiméw, m.in.: barmaryp (< 6araryp
‘wesotek, dowcipni$, kpiarz’), lTorapa (< dial. rarapa ‘ts.”), IlozgmmBaro
(< moammBana ‘ts.”), Iyt (< myr ‘ts.”), Ulyraxa (< wyrtuxa ‘ts.”), Tapabopa
(< rapabap ‘zartowni$, gawedziarz’), bamy# (< 6aroBars ‘swawolié, figlowac’),
Llmemas (< omsras ‘blazen; pieSniarz, niewidomy jatmuznik’). Jak sig¢ wydaje,
za cech¢ 0sob bedacych mediatorami miedzy tym i ,,tamtym” §wiatem uznawa-
no tez na Rusi bezrozumnos$¢. Wymienione nizej nazwy osobowe zostaly utwo-
rzone od roznych zwigzanych z nig okreslen: Bycs (< 6ycp ‘glupota, tepota’),
Bycnaii (< 6ycrai ‘tuman, glab’), Jyp, Aypera, Jyperas (< gyp, 2yps ‘wygtup,
wybryk; kaprys, zachcianka; obtakanie, pomieszanie zmystow’, gypers ‘ghipiec;
dostawaé zamroczenia’, gypmars ‘wydziwiaé, wyglupia¢ sig¢; narowié si¢’),
Cairrsix (< carrsix ‘niedojda, ghupiec’). Posta¢ btazna czy ghupca stanowi kon-
tynuacj¢ mitologemu trickstera rowniez we wspotczesnej kulturze stowianskie;j.
I obecnie lokuja si¢ oni w swoistej sferze liminalnej, noszgc w sobie, jak to uj-
muje M. Sznajderman®', zarzewie i groze buntu, ktérych skutkiem moze byé
rewolta i odwrocenie porzadkow.

Najpetniejsza realizacja mitologemu trickstera w antroponimii staroruskiej
jest jednak zapewne postaé kryjaca si¢ pod imieniem 7Tperssk (< 1pm ‘trzy’,
Tpernil ‘trzeci’), bardzo czgstym u dawnych Stowian wschodnich. Liczba trzy
byta w kulturze tego obszaru traktowana jako doskonata w zwigzku z odwzoro-

1% Szerzej o tym zob. Crapsrckne ApeBROCTH. ITHOTHHIBHCTHIECKHIT CTOBAPS B IIATH TOMAX,
nox pen. H.U. Toncroro, T. 1, MexxayHapoausie oTHoutenus, Mocksa 1995, s. 171-175.

% Szeroko na ten temat w pracy: M. Bachtin, Tworczosé Franciszka Rabelais’go a kultura lu-
dowa sredniowiecza I renesansu, przet. A. i A. Goreniowie, Wydawnictwo Literackie, Krakoéw
1975, s. 61-125.

2l M. Sznajderman, op. cit., s. 23.
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wywaniem sytuacji potaczenia liczb 1 i 2, tzn. zniesienia antynomicznych bie-
gunow symbolizowanej przez nie opozycji, ale i wszelkich innych dychotomii.
W opinii W.N. Toporowa’*, w kodzie numerycznym wielu archaicznych kultur,
w tym rowniez przedpi$miennej kultury stowianskiej, jeden oznaczato bowiem
pierwotnie nie tyle pierwszy element ciagu liczb, ile catos§¢, ktorej glowng ceche
stanowi niepodzielno$é na cztony™. Zdaniem wspomnianego autora, pierwot-
nym i jedynym denotatem tego wyrazenia byto oznaczanie stanu oddzielajacego
stadium jednorodne w planie przestrzennym i czasowym od stadium, kiedy to
zrdznicowanie dopiero si¢ zaczynalo. Jedynka informowata tym samym o po-
czatku, zwigzanej z wszczynaniem kolejnych sekwencji ,,dziania si¢” sytuacji
inicjalnej. Taka interpretacja liczby jeden sprawiata, ze kazda inna nieparzysta
liczba elementow rowniez zdawata si¢ okresla¢ stan rzeczy, gdy otwarte byto
continuum zdarzen, trwato przeksztatcanie si¢, w ktdre nie nalezalo ingerowac.
Liczby nieparzyste wyrazaly wigc uplywajacy czas, przemiany rozumiane jako
przeplatajace si¢ ze soba procesy wzrostu i destrukcji. Stad wynikaty powigzania
nieparzystoéci z ,,tamtym” $wiatem i $miercig®’. Stabilnosci ,,tego” $wiata od-
powiadaty liczby parzyste. Gldéwnego sensu liczby dwa w asocjatywnych kultu-
rach mitycznych wspomniany autor upatruje w obrazowaniu istoty binarnego
rozcztonkowania przestrzeni, jej dwudzielno$ci, przy jednoczesnym zachowaniu
jednosci, spojnosci, petni. Wedlug W.N. Toporowa, bgdaca suma liczb 1 i 2
liczba trzy stanowila tym samym perfekcyjng strukture o wydzielonym poczat-
ku, $rodku i koncu. W konsekwencji triade uznawano za wzorcowy model istot
idealnych i schemat wielu zdarzen. Trojfazowos¢ stata si¢ uniwersalng miarg
czasu, wspolgrajaca z typowym rytmem najwazniejszych metamorfoz (Swit —
poludnie — wieczor, wiosna — lato — jesien). Ciekawy poglad o prawdopodobnym
kodowaniu przez tréjk¢ w kulturach tradycyjnych niewyczerpanego, odnawial-
nego potencjatu kreacyjnego, samoistnej energii i niepohamowanej aktywnosci
formutuje A. Kowalik®. Autor ten zauwaza w rozwazanym kontekscie, ze
w synkretycznym wschodniostowianskim folklorze liczebnik #zy odnosit si¢ do
najmlodszego z trojki braci, mianowanego zwykle za pomoca zdrobniatej formy

2Zw. N. Toporow, O modelach liczbowych w kulturach archaicznych, ,,Teksty” 1974/1,
s. 177.

» Na temat semantyki liczebnikow rosyjskich zob. A. Bogustawski, Semantyczne pojecie Ii-
czebnika 1 jego morfologia w jezyku rosyjskim, Zaktad Narodowy imienia Ossolinskich, Wro-
ctaw-Warszawa—Krakow 1966, s. 49—64. Zdaniem tego badacza uprawnione byloby nawet wyla-
czenie jeden z zakresu nazwy liczebniki.

2 Zob. J. Tokarska, J.S. Wasilewski, M. Zmystowska, Smier¢ jako organizator kultury.
,Etnografia Polska” XXVI, z. 1, 1982, s. 84; J. Delumeau, Reformy chrzescijanistwa w XVI
1 XVII w, t. 2, Katolicyzm migdzy Lutrem i Wolterem, przet. P. Ktoczowski, Instytut Wydawni-
czy PAX, Warszawa 1986, s. 212.

» A. Kowalik, op. cit., s. 376-377.
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imienia $w. Jana Chrzciciela, patrona letniego przesilenia stonecznego — /wanko.
Istotne dla dalszego wywodu jest przypomnienie faktu, ze $wigty ten dokonat
zywota wskutek dekapitacji. Kowalik stawia hipoteze, ze trzeci, najmlodszy
z braci, mogt by¢ traktowany przez Stowian jako wybraniec Swarozyca, dyspo-
nenta ognia ziemskiego i stymulatora biokosmicznej energii. Jak wiadomo, Swa-
rozycowi skladano pierwotnie ofiary ze $cietych ludzkich glow?™. Za prawdzi-
woscig tego domyshu zdaje si¢, jego zdaniem, przemawiaé¢ ciekawa analogia
z obyczajowos$ciag mongolska, gdzie najmtodszy z braci w rodzinie, Zeniony naj-
p6zniej, zostawat zwykle przy ojcu i matce, opiekujac si¢ nimi i dziedziczac oj-
cowska jurte, czyli domowe ognisko. W. N. Toporow”’ zwrécit z kolei uwage na
zwiazek z liczebnikiem #rzy nazwy 1pr3ra, okreslajacej stowianska uroczystosé
pogrzebowa, ktorej elementem byla pierwotnie kremacja zwlok. Towarzyszyty
jej zachowania obrazujace w symbolicznej formie osiagnigcie konca cyklu zycia
ludzkiego i powr6t do prekosmicznego chaosu, czyli przejscie do innej rzeczy-
wisto$ci — uczty, libacje, igrzyska. Co ciekawe, slowianskie wyrazy o temacie
Tpu3H- posiadaja znaczenie, z jednej strony, ‘meczyc¢; zadawacé cierpienie; tracic;
potrzebowac’, z drugiej natomiast ‘karmi¢, zywié, trawic¢’, por. staropol. ryZnic¢
“dreczy€, gnebié, ciemigzy¢, uciskaé’. Zdaniem wspomnianych badaczy bohater
kulturowy kodowany za pomocg imienia /wan, a zarazem trojki, uosabiat ener-
gie kreacji i ustanawial transcendentng komunikacje w ramach trzech sfer ko-
smosu, jak réwniez pomiedzy kosmosem a chaosem. Umierat w mekach, byta to
jednak $mier¢ zyciodajna, gdyz wiosng wskrzeszony i odrodzony z niebytu po-
wracal z obszaru $mierci. Tym sposobem zapewnial cykliczno$¢ przeistoczen
i nieskonczono$¢ spirali metamorfoz. Jak odnotowuje Kowalik, etapy zycia
Trzeciego odpowiadaty stadiom cyklu wegetacyjnego zboza, ktérego ,.glowy”
$cinano 1 po omtéceniu w czesci spozywano, w czesci natomiast przechowywa-
no z przeznaczeniem na przyszioroczny siew. Wiele moéwigca w tym kontekscie
wydaje si¢ staroruska nazwa osobowa Jlo6aH, powtarzajaca temat zaswiadczony
w czasowniku Jro6arnTs 0 Znaczeniu ‘bi¢ po glowie; rabac, tupaé; krajac, ciac,

rzngé’*, ale takze ‘dokonywaé postrzyzyn rekruta, przyjmowaé do grona woja-

kow’?, a ponadto w rzeczownikach ro6am ‘cztowiek o wydatnym czole’*® i zo-

6osuk ‘rekrut przechodzacy postrzyzyny”'. W nazwie tej zawarte jest potwier-

* Ibidem, s. 411-25.

Y B.H. TomopoB, K cemanrnke TpowdHoCTH (cr1aB. *trizna m ap.), [w:] Dramomorus 1977,
nox pex. O.H. Tpy6auesa, Hayka, Mocksa 1979, s. 3-20.

2 BM. Hans, TomxoBsii CITOBaph JKHBOIO BEIHKOPYCCKOro Hapeyws, T. 2, Pycckuil s3bIK,
Mocxksa 1881 (1981), s. 261; CiroBaps pycckrx Hapoarsix roopos, nof pex. ©.I1. Gumna, Hayxka,
Jlenunrpan 1981, s. 94.

* Ibidem, s. 261.

30 CrroBapp pycckoro a3sika ..,. op. cit., Hayka, Mocksa 1981, s. 262.

3'B.W. Nans, Tonxossii CITOBApk JKHBOIO ..., Op. Cit., s. 2601.
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dzenie kultywowania praktyk inicjacyjnych przez Stowian wschodnich. Naj-
mtodszy sposrod trzech braci mégt by¢ zatem tym, ktéry przechodzil w micie
podstawowym obrzedowa inicjacjg, poprzedzong przesladowaniami i symbo-
liczng $miercia, a z racji swego powrotu do zycia zapewne roOwniez transgre-
sywnym tricksterem, przekraczajacym zakreslone dla zwykltego czlowieka gra-
nice. Hipotezg te potwierdza takze materiat stowianskich podan ludowych
o najmtodszym z trojki braci Jasiu lub Iwanku, odbywajacym wyprawe w nie-
znane (za siedem gor i lasoéw itp.), a nastgpnie szczgsliwie z niej powracajacym,
wyposazonym w zdobyta w zaswiatach wiedz¢ i ozywczg energi¢. Z przedsta-
wionych faktéw zdaje si¢ wynikaé, ze trojka stanowita dla Stowian hipostaze
niewyczerpanej kreacyjnej mocy, Logosu.

Kulturowa pamigé o tricksterze przejawia si¢ w tradycyjnej wschodniosto-
wianskiej antroponimii rowniez w formie obrazéw metaforycznych. U podstaw
nazwy osobowej Koporex leglo np. okreslenie najmniejszego ptaka Europy —
mysikrolika (ros. koposrex). Wyrdznia go oliwkowozielone upierzenie z charak-
terystyczng pomaranczowg prega na tebku, niby-korong. W kodzie ornitomor-
ficznym Slowianie wschodni przypisywali mysikrolikowi role trickstera, tzn.
fatszywego krola ptakow™’, ktéremu podstepem udato si¢ wzlecie¢ ponad orta
i tym samym pokona¢ go w rywalizacji o przywddztwo nad ptasim stadem.
W niektorych wariantach bajki ptaki probujg obwota¢ krélem tego, ktory zejdzie
najglebiej pod ziemie. W tym wspotzawodnictwie réwniez zwycieza mysikrolik,
ktoéremu niewielkie rozmiary pozwalaja wnikna¢ do mysiej nory. Ptak ten pehi
wiec dodatkowo role posrednika migdzy niebiosami i $wiatem podziemnym™.

Symboliczne sensy wyrazéw motywujacych omoéwione tutaj nazwy osobowe
dowodza postrzegania przez Stowian przestrzeni i czasu jako niejednorodnych.
Zdaja si¢ wskazywac¢ na posiadanie przez nich rozbudowanych wyobrazen na
temat rzeczywistosci nadzmystowej oraz przekonania o mozliwosci istnienia
poza linearnym czasem historycznym. Staroruskie nazwy osobowe przechowuja
mitologem trickstera jako sycacego si¢ chaosem i wywolujacego powszechny
zamgt miedzysferycznego mediatora, ktérego przeznaczenie stanowi doprowa-
dzenie do zmiany zastanego porzadku. Odzwierciedlaja ponadto wlasciwe wcze-
snym etapom rozwoju wielu cywilizacji ludzkich prze§wiadczenie, ze Zycia nie
sposob poprawi¢, a jedynie stworzy¢ od poczatku w symbolicznych aktach
zniszczenia 1 nasladujacej boska kosmogonig rekreacji. Dokonujacy dzieta (au-

32 Craparckme ApeBHOCTH. DTHOIHHTBHCTHIECKHE CI0Baps B IATH TOMAX, TON PE..
H.U. Toncroro, 1. 2, MexxayHapoaHble oTHomIeHus:, Mocksa 1999, s. 612.

33 Niekiedy godno$¢ krola fortelem zdobywa strzyzyk, zwany tez wolim oczkiem (zob.
J. Krzyzanowski, Polska bajka ludowa w ukiadzie systematycznym, t. 1, Bajka zwierzgca, Towa-
rzystwo Naukowe Warszawskie, Warszawa 1947, s. 72-73). Za reprezentanta nocy, chaosu i od-
wrdconego porzadku uznaje si¢ rowniez lelka kozodoja (zob. M. Sznajderman, op. cit., s. 21-22).
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to)destrukc;ji trickster nie jest wiec postacig jednoznacznie negatywna, bowiem
to dzigki niemu mozliwy okazuje si¢, z jednej strony, powro6t do sytuacji Prapo-
czatku, gdy dopehnito si¢ dzieto stworzenia §wiata i nic nie bylo jeszcze skalane,
z drugiej natomiast — zaistnienie $wiata realnego. Nawigzania do postaci tricks-
tera dowodza wiary Slowian w to, ze §wiadome wlaczenie si¢ czlowieka w mi-
tyczna sytuacje wzorcowg przez odtworzenie kosmicznych symboli otwiera dro-
ge ku metafizycznej egzystencji w jednosci ze Wszech§wiatem. Jak si¢ wydaje,
podjecie badan nad tradycyjnymi stowianskimi nazwami osobowymi pod katem
peienia przez nie funkcji no$nikéw mysli mitycznej, przechowujacych i trans-
mitujacych w spoteczno$ci przedpismiennej najistotniejsze warto$ci rodzimego
swiatopogladu, mogtoby uzupeti¢ wcigz bardzo skapa wiedze historyczng na
temat lokalnej kultury przedchrzescijanskie;.
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ANALIZA SEMANTYCZNA POJECIA
,KPACOTA”
(NA PODSTAWIE TEKSTOW
~ZYWEJ ETYKI”)

YURY FEDORUSHKOV

Za zrodlo materiatowe dla analizy pojecia ,,Kpacora™ poshuzyly teksty
14 tomoéw ,,Zywej Etyki” — wyktadu doktryny filozoficznej, stworzonej na po-
czatku XX wieku przez Heleng Roerich.

Wybér zrodta nie jest przypadkowy. Po pierwsze, dzieto H. Roerich dostar-
cza filologowi bogatego materiatu leksykalnego — ponad 750 tysiecy okazow?;
tyle zawieraja wspomniane tomy. Po drugie, ,,Kpacora” jest kluczowym poje-
ciem w filozofii ,,Zywej Etyki”, zaliczanym do tzw. poje¢ wyzszych (por. pod-
rozdziat 1.3.), z tego wzgledu w czgSci pierwszej opisane zostang wybrane za-
gadnienia dotyczace historii powstania oraz filozofii tego dzieta.

Niniejszy artykut ma na celu przedstawienie niektorych aspektow zwigza-
nych z funkcjonowaniem pojecia ,,Kpacora” w filozofii ,,Zywej Etyki”. Aby te-
go dokonaé, nalezalo wyodrebni¢ i usystematyzowaé kategorie tematyczno-
leksykalne badanego pojegcia. W zwiazku z tym w czgsci drugiej przedstawiony
zostanie warsztat wyj$ciowy do analizy pojecia ,,Kpacora” w ramach poszcze-
gblnych etapow wyodrgbniania wspomnianych kategorii.

W trakcie opisywania warsztatu beda zaprezentowane wybrane wyniki ana-
lizy oraz zwiazane z nimi spostrzezenia.

' O réznicy w pisowni wyrazu xpacora wielka i malg litera — por. podrozdzial 1.3.
2 Okaz — to, w uproszczeniu, wyraz powtarzajacy si¢ w okreslonym zbiorze wyrazow.
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I ,,Zywa Etyka”
I.1. Historia ,,Zywej Etyki”
Teksty ,,Zywej Etyki™ zostaty opublikowane pomiedzy 1920 a 1940 rokiem.

Ponizej przedstawiono tabele z tytutami poszczegdlnych toméw wraz z thuma-
czeniem na jezyk polski oraz datg pierwszej publikacji.

Tabela 1. Tomy 1-14 , Zywej Etyki”

,,JIucTel cata Mopuu. 308" 1924 ,,Liscie z Ogrodu Morji. Zew”
,,JIucTeI cana Mopun. O3apenne” 1925 ,,Licie z Ogrodu Morji. Oswiecenie”
,,O01rHa” 1926 ,»Wspdlnota”

,,Aran Mora” 1929 ,»Agni Joga”
becnpenensHocts”, [ yacTh 1930 ,Nieskonczono$e”, czgsc |
,.becnpenensaocts”, Il yacth 1930 ,»Nieskonczono$¢”, czgsc 11
,.epapxus” 1931 ,,Hierarchia”

,.Cepaue” 1932 Serce”

,»Mup OraeHssii”, [ gactp 1933 ,.Swiat Ognisty”, czes$¢ [
,»Mup Orrenssriii”, Il yacth 1934 ,,Swiat Ognisty”, czgs¢ 11
,»Mup Ornennsiii”, Il yacTb 1935 ,.Swiat Ognisty”, czeé I11
HAYyM” 1936 LAum”

,.bpaTcTBO” 1937 ,,Braterstwo”

,,bparctBo. Hagzemuoe” 1938 ,Braterstwo. Nadziemskie”

Na stronach tytulowych toméw nie znajdziemy nazwiska tworcy. Jak juz
wspomniano wyzej, ich autorstwo jest przypisywane Helenie Roerich (ros. Eie-
na MeanosHa Pepux®, 1879-1955) — zonie Mikotaja Roericha (ros. Huxomaii
Koncrantunosuu Pepux, 1874—1947) — znanego malarza rosyjskiego.

Pierwsze notatki ,,Zywej Etyki” powstaty w czasie dwoch wielkich transhi-
malajskich ekspedycji rodziny Roerichow. Ekspedycja zbierata po drodze dane
o jezykach wschodnio-azjatyckich, a takze kulturach poszczegdlnych regionow”.
W licznych klasztorach, szkotach oraz sektach religijnych tychze regionow kul-
tywowana byta filozofia hinduistyczna oraz buddyjska.

3 Wersje elektroniczne tekstow (formaty *.gif, *.txt) — por. strona: http://agniyoga.roerich.info
(Internet-encyklopedia ,,Arau-iora”).

* Warto wspomnie¢, ze Helena Roerich jest réwniez autorka thimaczenia teozoficznego dziela
pt. Nauka Tajemna autorstwa Heleny Blawatskiej. W literaturze przedmiotu istnieja pogtoski, ze
zarowno H. Roerich, jak 1 H. Btawatska czerpaly natchnienie z rozmoéw z nijakim Machatma Mor-
ja, stad prawdopodobnie tytul tomu Liscie z Ogrodu Morji. Portret Morji eksponowany jest obec-
nie w moskiewskim Muzeum im. M.K. Roericha.

> Poktosiem ekspedycji bylo m. in. utworzenie Instytutu Badan Himalajskich ,,Uruswati”
w 1928 r. w dolinie Kulu (Indie).
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1.2. Podstawy filozoficzne ,,Zywej Etyki”

,Zywa Etyka” jest przede wszystkim doktryna jogistyczna’. Jogizm ,,Zywej
Etyki” mozna traktowaé jako system praktyk mentalno-duchowych. Doktryna
»Zywej Etyki” dotyczy gtéwnie indywidualnego badania $wiata za pomoca
zmyslow duchowych, wrazliwosci estetycznej oraz intuicji. Atrybut Zywa w na-
zwie doktryny wskazuje na ide¢ kontemplacji wszechobecnego zycia za pomoca
percepcji tzw. Pigkna zZywej mysli przestrzennej (ros. Kpacora xuBo
TPOCTPAHCTBEHHOH MBICTH).

Tresé ,,Zywej Etyki” badacze rozpatrujg na réznych plaszczyznach, np. ezo-
terycznej, religijnej, teozoficznej, teologicznej, naukowej, poetyckiej, filozoficz-
nej oraz mitologicznej. N.A. Szlemowa okresla ,,Zywa Etyke” mianem ,,metafi-
zycznej Filozofii Pickna”.

Za podstawowy nurt prekursorski dla ,,Zywej Etyki” uzna¢ nalezy teozofig —
doktryne religijno-filozoficzna. W celu opisania ,,fizyki duchowosci” do teozofii
probowano wprowadzi¢ styl i terminologi¢ naukowa. Ide¢ nieskonczonos$ci
wszech$wiata w ,,Zywej Etyce” takze nalezy uznaé za teozoficzna’. Pigkno za-
tem uznawane jest za nieskonczone.

Teksty poszczegdlnych tomow zawieraja tzw. mikroteksty® z numeracja pa-
ragrafow. Kazdy taki tekst mozna okresli¢ jako zadanie-wskazowke dla czytaja-
cego: co powinno stac si¢ obiektem jego refleks;ji, jakie czytajacy powinien wy-
kona¢ ¢wiczenia duchowe itp.

Pickno stanowi metakategori¢ kosmologiczng skupiajaca si¢ na opisywaniu
estetyki Ognia. Ogien jest rozumiany tutaj jako rodzaj energii, ktéra otacza prze-
strzen we Wszechswiecie. Wysoka czestotliwoscia odznacza si¢ sformutowanie
Ilpoctpancreennsnii Oroms, ktore mozna traktowac jako oznaczenie sfery
mysli, mentalno-duchowej noosfery’ rozumianej w ramach neoplatonizmu.

% Stad druga nazwa ,,Zywej Etyki” — , Agni Joga”.

"W teozofii, m.in. u Blawatskiej, istnieje idea wiecznoéci kosmosu i natury jako emanacji
Absolutu.

8 Ros. Murporexer: ,[...] OTHOCHTENBHO CAMOCTOSITENBHAS CTPYKTYPHO-CMBICTIOBAs KIIM
CHHTAaKTHUKO-TeMaTHIeCKasl €ANHMUIIA [IEJIOTO TeKcTa (IPOU3BEECHH), BEICTYIAIOIIETO MO OTHOIIIe-
HHIO K 9TOH eIMHHUIIEe KaK MaKpPOTEKCT [...]. B 3aBHCHMOCTH OT KyJIbTypOIIEHTPHIECKOTO HIIH TEK-
CTIEHTPUYECKOTO TOX0/a K MOHIMAaHNI0 MAaKPOTEKCTa 00BbEM MUKPOTEKCTa KaK €AMHUIIBI MOXKET
OBITH Pa3HBIM — OT IEJIOTO OTAEIBHOTO (CAMOCTOSTEIHHOI0) TEKCTa IO OTHOCHTEIBHO CaMOCT-
OATEeITFHOTO BBHICKA3bIBAaHMS B paMKax ad3aIfa, CJI0KHOTO CHHTaKCHYECKOTO IEJIOr0 MM cBepX(-
paszoBoro enwHcTBA” — CTHAHCTHICCKHH SHLAKTOMCAHICCKHH CI0Baph PYCCKOTrO A3BIKA, PEL..
M.H. Koxuna, ®nuara/Hayka, Mocksa 2003, s. 224.

®W kwestii terminu — por. B.M. Bepmanckuit, Heckomsko cioB o Hoocgepe, ,Ycuexu
coBpemeHHO# Ouomorun” 1944, nr 18, s. 113-120; B.U. Bepnaxackuii, HayqHas MbIC/b Kak
mianerHoe gBierHne, Hayka, Mocksa 1991.
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Przez réznych myslicieli picknu narzucane sa rézne funkcje. Warto w tym
miejscu wspomnie¢ o Platonie. Nie dos$¢, ze utozsamiat on Pigkno i Prawde
z Dobrem jako najwyzsza idea, ktorag mozna byto osiagnaé w drodze tzw. noezy
(ideacji, bezposredniego wgladu w idee), ale tez Pickno mozna bylo pozna¢ po-
przez pigkne rzeczy (dzieki Erosowi — pewnemu ,,pozadaniu idei”, ktore odpo-
wiadatoby w tym wypadku infencjonalnosci Husserla) na stopniowej drodze
wznoszenia si¢ ku idei. Platon wigzat tez teori¢ idei z boskim Demiurgiem'.
Prawdopodobnie pojecie Demiurga'' mogloby korelowaé z pojeciem Matki
Swiata opisanym w ,,Zywej Etyce”.

By¢ moze pickno ,,Zywej Etyki” jest blizsze neoplatonskiemu rozumieniu
antycznego filozofa idealizmu Plotyna: pickno ma funkcje prowadzenia do bo-
skiego $wiata — do tzw. Jedni'. Podobny stan rzeczy dostrzec mozna w doktry-
nach ezoterycznych, np. w systemie poje¢ kabalistycznych. W kabale Pigkno
przyrownywane jest do teczy w kropli wody. Dostrzezenie tej teczy prowadzi do
wnikniecia w boski §wiat:

Pickno jest to okre§lony stan $wiadomosci, przy ktorym Dusza ma blisko$¢ ze swoim Stwo-
rzycielem, ze Stworca, i wowczas Stworca objawia si¢ w jej zyczeniach jak gra teczy w kro-
pelce wody. Kazde naprawione zyczenie powstaje jak $wietlista tgcza $wiatla i nazywa si¢
Sfira, nabiera odpowiedniej formy objetej jej wlasnym stanem i skierowana jest swoja emana-
cja wprost do zrodta [...]".

Jako ,,idee przeciwstawna” mozna tutaj przytoczy¢ wiasnie intencjonalnosé
w rozumieniu Franza Brentany' — jako ze jest to relacja, ktora laczacy $wiado-

1% Szeroki komentarz na ten temat — por. G. Reale, Historia filozofii starozytnej. Platon i Ary-
stoteles, t. 11, Redakcja Wydawnictw Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 2001.

' Wydaje sig, ze rozstrzygnieé filozoficznych na omawiany temat nalezy szukaé nie tylko
w tak zwanej filozofii Zachodu, lecz takze w filozofii Wschodu. Odsytamy w tym miejscu do ta-
kich pozycji jak, m.in.: W. Halbfass, /ndie 1 Europa: proba porozumienia na gruncie filozoficz-
nym, Wydawnictwo Akademickie Dialog, Warszawa 2008; S. Radhakrishnan, Filozofia indyjska,
t. L, 11, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1958.

12W Atlasie filozofii czytamy: ,Jednia, ktéra Plotyn okreéla takze jako dobro, jest absolutng
jednoscia 1 pelnig. Z niej wywodzi si¢ wszelki byt, ale takze wszelkie i pigkno” (P. Kunzman,
F.-P. Burkard, F. Wiedemann, At/as Filozofiii, Proszynski i S-ka, Warszawa 1999, s. 63). Por.
takze pojecie ,,ennHcTBO” (lub W innym miejscu ,,eaunoe”), w dziele Arrranas ¢rrocopns jest to
,,[IOCIIEZIHEE OCHOBaHME BCsKOro ObITHs” — B.D. Acmyc, ArTHyHAag ¢rrocogns, Bricmias mKkona,
Mocksa 1976, s. 510. Por. rowniez: ,,Ho ecTs Jtoau, ofapeHHbIE BBICIICH CIIOCOOHOCTHIO — CITOC-
OOHOCTBIO YMCTBEHHOTO CO3€pLaHus (MHTeJUIeKTyaubHOH WHTynnuu). OHH  yCTpeMISIoTCS
K eIMHOMY ¥ OCTAIOTCS B JTydax ero csera” (Ibidem, s. 511).

13 Autorem cytatu jest Towarzystwo Kabalistyczne: http:/kabbala.pl (3.01.2012).

' Definicja pojecia intencjonalnosé — zob. m.in. w Encyclopadia Britannica Online, hasto
wintentionality”, http://www.britannica.com/EBchecked/topic/289897/intentionality (5.01.2012).
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mos$¢ z przedmiotem, a nie ze sferg transcendentalng — ,,wyprzedzajaca” pozna-
nie. Podobne podejscie spotkamy rowniez u Husserla. Jego sztandarowe hasto
to: ,,z powrotem do rzeczy samych,, czyli do $wiata, a nie do transcendentne;j
Jedni. Dla niego transcendencja to metoda poznania fenomenéw, czyli zjawisk,
a nie rzeczy samych w sobie, a Swiadomo$¢ intencjonalna jest koniecznie zwia-
zana z przedmiotem, czyli §wiatem, do ktérego istoty mamy dostep dzigki epo-
che (powstrzymaniu sadow na jego temat)'®. Trudno w tym miejscu stwierdzié,
czy intencjonalno$¢ prowadzi réwniez do ontologizowania pigkna, jakie do-
strzegamy w ,,Zywej Etyce”: pickno to osobny, tudziez osobliwy, ,niedostrze-
galny”, ,niezalezny” byt, ,,subtelna materia”; $§wiat, ktory jedynie obserwujemy
lub powtarzamy, do ktérego dazymy poprzez medytacje, tworczosé etc. Jest nie
tyle kategoria estetyzujaca, ile ontologizujaca' . Innymi stowy, piekno jako oso-
bliwo$¢ jest nie tyle fenomenem, co wlasciwoscig odpowiadajaca prawom fizy-
ki. Rzecz jasna fizyki w rozumieniu ,,Zywej Etyki”.

Samo w sobie pojecie ,,Kpacora” w ,,Zywej Etyce” jest wysoce eklektyczne
i zarazem kategorialnie ,,rozdrobnione”. Wyraz xpacora (lub pisany tez wielka
litera — Kpacora) jest uzywany w réznorodnych kontekstach i ma bardzo szero-
kie spektrum kategorii. Wstepne proby kategoryzacji (klasyfikacji kategorii
i podkategorii tematyczno-leksykalnych) nie pozwalaja jednoznacznie sformu-
lowac, co wyraza pigkno — czy jest to obraz poetycki, ,,aktywny sktadnik” meta-
fory'®, uniwersalny model idealizacji czy moze pseudotermin doktryny, dotycza-

15 F. Brentano, Psychologia z empirycznego punktu widzenia, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1999.

' Szerokie oméwienie na ten temat: S. Judycki, Fenomenologia a metatizyka w perspektywie
rozwazan Edmunda Husserla, ,,Zeszyty Naukowe KUL” 1988, nr 31 (3), s. 11-17.

'7'U Husserla jednak pigkno pozostawaloby ,fenomenem dla $§wiadomosci”. Por. rowniez
stwierdzenie: ,,Chociaz §wiat w swoim istnieniu i okresleniu jest catkowicie zdany na czysta swia-
domos¢, to jednak czysta §wiadomo$¢ okazuje si¢ wzglednie niezalezna od $wiata. Czysta $wia-
domos¢ moze tedy wystepowaé bez §wiata, natomiast §wiat nie moze obyc¢ si¢ bez czystej §wia-
domosci” — B. Szczepanska-Pabiszczak, Swiat przezywany w fenomenologii Edmunda Husserla,
[w:] Swiatlocienie swiadomosci, red. 1. Baran, t. IIL, Wydawnictwo Instytutu Filozofii UAM, Po-
znan 2002, s. 333-345. Autorka cytatu omawia stanowisko Husserla w sprawie tzw. idealizmu
transcendentalnego — por. E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii,
t. 1, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1967.

'8 Teoria metafory i metonimii Lakoffa i Johnsona z 1980 roku utrzymuje, ze metafora jako
operacja kognitywna pozwala przenosi¢ schematy obrazow z jednej sfery konceptualnej do drugiej
— por. JIx. Jlakopd, M. JIxoncon, Merapopsr, xoropemmr Mmbr sxrBem, YPCC Dpntopman,
Mocxksa 2004.

Pod tym wzglgdem pojecie ,,Kpacora” (oraz wyrazy pochodne lub synonimiczne, np. derywa-
ty kpacHBbIH, yKpamarts, takze synonimy: xpaca, Oaroaerne, BeJIHKOJICITHE, KHBOIMHCHOCTb, H3-
AMECTBO, H3AMHOCTb, KaPTHHHOCTb, MHIOBHAHOCTb, HAPAJHOCTE, IPEIECTh, MPATOKECTBO, XYA0-



214 Yury Fedorushkov

cy teozoficznego widzenia $wiata. Niemniej jednak, mozna stwierdzi¢, ze poje-
cie piekno jest podniesione w filozofii ,,Zywej Etyki” do rangi tzw. pojecia wyz-
szego. Pickno to Matka Swiata (ros. Mareps Mupa):

Teneps eme o Marepu Mupa: Mateps ects Kpacora; Mup — caMonoxepTBOBaHUE; HMEHHO
OTUMH ABYMs OCHOBAHUSMU OTKPLIBAIOTCA BpaTa19

Okazuje sig, ze w niektorych kontekstach pojecie ,,Kpacora” konceptualizuje
inne pojecia w interesujacy, niespotykany w opisach leksykograficznych sposob:
nadaje tym pojeciom (np. ,,Jlyx”, ,,beIT”, ,MbICTB”) status przynaleznosci do
innego wymiaru, zwanego Swiatem Subtelnym (ros. Tomxmii Mup), ktory istnie-
je niezaleznie od cztowieka i jego percepcji. Czy potwierdzi to analiza seman-
tyczna?

Definicja stownikowa wyrazu xpacora uwzglednia nastepujace znaczenia:

KPACOTA
1. KPACOTA, -bI', MH. Kpaco'Tbl, Kpaco'T, -o'tam. To, 4TO J0CTaBJISET dCTETHIECKOE M Hpa-

BCTBEHHOC HacJIakJIeHHE, BCE KpacuBoe, pekpacHoe. K. crracét mup (adhopusm). K. pycckor
nprHpoasl. K. mosrwaeckor peun. /[ymrepras k. /g kpacorsr (AT00BI OBLIO KPacHBO).

2. (...) ma. Kpacusble, IpeKpacHble MecTa (B IPHPOAE, B XyIAOKECTBEHHOM IPOU3BECHUMN).
Kpacorsr rora. Kpacorsi cTuid.
3. (...) Kpacusasi, mpuBiiekarenbHasi BHEIIHOCTb, HAPYKHOCTb. FOHOCTH OII€IEeT KpacoTOH.

Coxparnts cieqsl OpL10# Kpacortsl. I1o Kpacore npeB3orta moapyry. YBagaromas K.
20
4. xpacota'! B cka3z. To xe, uTo Oneck (B 3 3HaW.)™.

Konstrukcja ,,pickno czegos$” (np. pigkno przyrody, pickno kobiety) ujmuje
sem®!, ktory mozna okre$li¢ nastepujaco: ,,idealizacja obiektu (lub tez: zjawiska,
cechy, procesu) wzgledem harmonii (lub tez: symetrii, rtOwnowagi, przyjemnosci
estetycznej)”. Czy dany sem funkcjonuje w polaczeniu mup Kpacorsr™?

W ,Zywej Etyce” bardzo czesto spotykane s3 takie pary jak 6srrme Kpa-
corsr — Kpacora 6sitrg, mup Kpacotrsr — Kpacora mmpa (MHpOB), TBOpYecT-
Bo Kpacorsr — Kpacora tBopuecrBa itp. Mozna przypuszczaé, ze Kpacora

JkecTBeHHOCTS) jest ,,spoiwem” dla konceptualizacji innych pojg¢ (np. kpacoTa *KeHITHHBI = Kpac-
MBas )KEHIIMHA, KpacoTa I[BETKa = KPAaCHUBBIH I[BETOK itp.).

1% Korzystajac z tekstow wchodzacych w sktad ,,Zywej Etyki” podajemy tytut tomu oraz nu-
mer czg$ci, np. Jlucrsr caga Moprn. Ozapenne: §2.8.12. (221).

2 H 10. IlBenosa, Pyccxnii cemanTnyeckuf c10Baps. TOJKOBBIH CII0Bapb, CHCTEMATH3H-
POBaHHEIH 110 Ki1accam cioB i 3HaqgernH, t. 111, A30ykoBauk, Mocksa 2003.

2l Sem to ,,najmniejsza jednostka w planie tresci, ,,cecha semantyczna”, sktadnik semantycz-
ny”. Semy nie maja swoich odpowiednikéw w planie tresci, zob. K. Polanski, Encyklopedia jezy-
koznawstwa ogolnego, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroclaw 1999, s. 251.

22 Por. kontekst: ,»MOXXHO HAYYHUTBCS YyITh ce0sl BHE MONUION OOBIICHHOCTH H MPHOOIIATHCS
IyxoM K siBieHHoMY mupy Kpacorsr” (Hepapxns. §7.177).
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w przyktadach 6rrrme Kpacorsr, mup Kpacorsr, tBopuecTBo KpacoTsl oznacza
osobny byt lub wymiar™. Dlatego tez mozna wnioskowaé, ze takie piekno nie
tyle idealizuje, ile ontologizuje. W ,,Zywej Etyce” spotkamy takze zestawienia:
Kpacora /[yxa, Kpacora Kocmoca, Kpacora Ormennoro Mupa, Kpacora ToHk-
oro Mupa, Kpacora mpiciu.

1.3. Pojecia wyzsze. Kwestia wielkiej i matej litery (Kpacora, kpacora)

W tresci ,,Zywej Etyki” wiele wyrazow, takich jak Kpacora, Cepane, Orons
pisanych jest wielkg litera. Helena Roerich uwazata, ze sg to tzw. wyzsze poje-
cia® (tj. fundamentalne dla Etyki pojecia sakralne) i nalezy je pisa¢ wielka litera,
np.: Hepapxus, Kocmuaeckni Maruerusm, Kocmuueckuii Marant, Kocmoc,
Kocmmgecknii Pazym, Kocvmgeckoe cozramme, Xparnreas (AHTen-XpaHUTENb),
Cepamre, Yama, Yama Cepana, bertme, Kocmmaeckoe Ceprame, [lpoctpar-
crBeHHbIH Orons, Arau Huor, Apxar, Brageika, Tapa, Yuurens, Toukui Mup,
Kpacora, /lyx, Ypycparn, Mup Ornernsii, Hcrura, Marepus Jlronnza,
Mareps Mupa, Mareps Arum Horm, becnpeensrocts, nckpsi ®Poxara,
Bceenennas, 3axon britas, /[pixanmem brrrrsg (kocMmudeckas dHeprus), Cyiree,
AYM, HeBryumbiii Mup, Crnacureis itd.

Ot6z w 1/3 przypadkoéw (wg czgstotliwos$ci) mamy do czynienia z pisownig
wyrazu kpacora wielka litera. Na przyktad:

2.
Jlyx 3naer, rae Kpacora®.
Te, npumkHyBime k Vcrounnky CBeTa, JOJKHBI MOHSITH, YTO TOPEHHE nyxa ecTh Kpacora
u Uyt B ciayxeHun Bnary%.

2 Istotnie referencja pojecia pickna pozostaje zerowa. Pickno w kolokacjach amrp Kpacorsr
i Kpacora mmpa funkcjonuje samo w sobie, tzn. nie ma odniesienia do obiektow pozajezykowych
w takim stopniu, jak np. wyraz stolica, ktoérego denotacja beda wyrazy Warszawa, Londyn,
Moskwa itd. — por. K. Polanski, op. cit., s. 522.

2 Wielkimi literami pisane sa takze czasowniki odnoszace si¢ do wyrazu Yunmrezs. Jest to
zwiazane z pewng tradycja: ,,Jl0 peBOIIONNT B PyCCKOM SI3BIKE ¥ MECTOMMEHHSI, ¥ TJIArOJIbI TIHCa-
JIHCH ¢ TIPONHICHOM OyKBBHI, ecii pedb muia o bore wim Xpucre. B aToM cMmbicine kaurn YueHus
SIBIIIOTCS TIPOJIOJDKEHIEM TPaJHUIUH PYCCKOTO SI3bIKa, IPUMEHSS 3TO MPABHJIO HE TOJIBKO K bory
n Xpucry, Ho U k Bemmkum Yunrensm” — C. Unbun, Ocobernrocrr texcroB Yuaenns Ko O1-
nmkn pasHpIx a3garni, [w:] ,,I'pamn Omnoxn” 2011, nr 47, s. 8. Takze wielka litera pisane sa przy-
miotniki dotyczace poje¢ wyzszych: ,,Jlymaercs, 4To JIydine MHCaTh ¢ MPOIMUCHOW OYKBBI HE TOJb-
KO CyIIeCTBHUTENbHBIE, HO W TIpHWiaraTenbHble kK HuM, Tak: Kocmmdeckmit Marmernsm, Koc-
muueckuit Maraut, Kocmoc, Kocmuueckmit Pa3zym, Kocmmueckoe Cepmne, Taxke u Ilpoc-
tpanctBeHHbIH Orons” — E.W. Pepux, [lmcemo 3.1 @ocank u /| @ocanky or 12 ceHTAOps
1954 r. [w:] Eadem, /Tncsma E.H. Peprx B Amepnxy, t. 111, Cdepa, Mocksa 1954, s. 120.

3 Jlucrsr Caza Mopun. 308, §350.
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Warto zwrdci¢ uwage, ze notacja wyrazu lub polaczenia wyrazéw wielka li-
terg ulatwia komputerowa ekscerpcje’’ omawianych obiektow, a tym samym ich
analiz¢ kontekstowa.

II. Kategoryzacja tematyczno-leksykalna pojecia ,,Kpacora”
IL.1. Systematyzacja danych

We wstepie wspomniano, ze pickno jest jednym z centralnych poje¢ filozo-
ficznych w ,,Zywej Etyce”. Wyraz xpacora znajduje sie w spisie dwudziestu
najczestszych wyrazéw w materiale badawczym:

517 — tyle razy uzyty jest wyraz kpacora (Kpacora, xpacota, Kpacorsi,
KpAacoTsl);

1287 razy wystepuja inne wyrazy z tematem kpac-": Kpaca, KpacHBeriumii,
KpAacHOpe HBbIH, KpacoBaThCA, KpAacoTa, KPACOYHOCTh, IIPEKPACHCHIIHH, MIPEK-
DACHOBOJAHTE/IBHHULA, MPEKPACHBIH, IIPHYKPACHL, YKPACHTS €tC.;

159 razy — wyrazy antonimiczne® (np. 6ezo6pasme, Gezo0pasHsli, ypoz,
YPOJACTBO, YPOILTHBOCTb, YPOJIHBbIH, HEKPACHBBIH),

19 — wyrazy synonimiczne®’, np. Berkosenne, Bemkorentsi, Graromenme itd.

Aby sformulowac i usystematyzowaé kategorie tematyczne odnoszace si¢ do
analizowanego pojecia, nalezy okresli¢, jakie obiekty jezykowe obejmuja owe
kategorie.

W stowniku 7omxoBsrii cioBaps pycckoro szeika autorstwa S.I. Ozegowa
wyraz pojecie (ros. morgrre) zdefiniowane jest jako ,jormaecku opopmieHHAS

% Mup Orwermsmilll, §11.261.

2T'W sprawie ekscerpcji elektronicznej — por. J. Fiedoruszkow, Methods for electronic excerp-
tion of new words in Russian, [w:] PALC 2007: Practical Applications in Language and Compu-
ters. Papers from the International Conference at the University of £odz, 19-22 April 2007, red.
B. Lewandowska-Tomaszczyk, Peter Lang Verlag, Frankfurt am Main 2007, s. 163—186; J. Fiedo-
ruszkow, Metody automatyzacji ekscerpcji konstrukcji atrybutywnych jezyka rosyjskiego, [w:] Na
tropach reproduktow. W poszukiwaniu wielowyrazowych jednostek jezyka, red. W. Chlebda, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2010, s. 59-85.

8 pomijamy wyrazy typu kpacHsli, mokpacrers, ktore zwigzane sa z tematem xpac- tylko
etymologicznie.

% Por. pary antonimiczne: &pacora — Ge3o6pasie, KpacoTa — ypoxcTBo, KpacoTa — HeKpACOTA,
Kpacora Hekpacupocts — M.P. JIbBoB, CitoBaps aHTOHHMOB pycCcKOro A3bIka.; okoxo 3200 aHToH-
mmmgecknx nap, ACT-ITPECC, Mocksa 2001, s. 112.

30 Por. synonimy: xpacora: Kpaca, Giaro;enHe, BeIHKOIEIHE, KHBOIHCHOCTS, HIIECTBO,
H3AIMHOCTb, KaPTHHHOCTD, MH/IOBHJHOCTb, HAPAJHOCTb, MPEAECTb, MPHTOXECTBO, XY J0KECTBCH-
rocts — H. AGpamos, CrroBaps pyccKuX CHHOHAMOB H CXOJHBIX 110 CMBICTY BBIpakeHHH, Pycckne
cioBapu, Mocksa 2007, s 189.
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o0masi MbICIb O KJacce MNpEeIMETOB, SBICHWH; wuuest 4ero-H. [I. BpemeHwm.
I1. kauectsa. I1. Hayku™'. W zwiazku z tym, pojecie xpacora moga charaktery-
zowaé zardéwno leksemy reprezentujace® znaczenie wyrazu xpacora (dominanta
pola tematycznego — wyraz kpacora) — KpacoTa, KpAacHBbIH, KpacHBETH, jak
1 synonimy tych leksemow, np. Bermwkoerrie — BeJTHKOJICITHBIH, H3ALUECTBO —
m3amabIH etc. Oprocz tego pojecie przejawia sie w roznych modelach koloka-
cji** (np. 1BOpAmas kpacora, moxsur kpacorsi). Poza tym, pojecie moze byé
przekazywane posrednio za pomoca antonimii** (np. ypozgcrso, Hexpacussir),
oraz w tzw. metaforycznych modelach idealizacyi obiektow” (MMIO):

MMIO; — na poziomie osobnych (bezposrednio reprezentujacych opisywane
pojecie, tj. takich wyrazow, jak kpacora, kpaca, u3amecTBo, KpaCHBBIH, BETHKO-
serapit) lekseméw w konteks$cie, np. ,,Kpacora — 3710 xenmmna”, ,,Kpacora —
3TO caMa Mpupoaa’;

MMIO, — na poziomie polaczen wyrazowych, zdan, tekstow, w ktorych re-
alizuje si¢ wspominany model idealizacji bez uzycia leksemow bezposrednich.
Za przyktad MMIO, postuzy zdanie ,, J)Kenmiaa — 310 Mexomws’”.

W niniejszym artykule ograniczymy si¢ jedynie do wybranych modeli pota-
czen wyrazowych, w ktorych wystepuja wyrazy Kpacora oraz kpacora.

el OxxeroB, H.1O. IlIBenoBa, 70/1k0BbIH cI0Baps PYCCKOTO A3bIKA. 4-¢ H34aHHe, JOMOJTH-
erroe. 80000 ciroB i Ppazeorornaecknx BelpaxennH, A3p, Mocksa 1998, s. 731.

32 Leksemy reprezentujace” okreslone sa w literaturze przedmiotu jako tzw. mpamsre rexc-
emsr (leksemy bezposrednie) — por. w sprawie terminu K.B. C6opomenko, Meragopmieckas
PEIpe3eHTanAs KOHIeNnTa ,,Kpacora” B COBPEMEHHOH IO33HH (HA MAaTepHale CTHXOTBOPEHHH
DYCCKHX H HTATBIHCKHX 1109T0B XX Beka). ABropegepar qucceprannn, Yensounck 2009.

33 Na temat ekscerpcji elektronicznej kolokacji — zob. np. J. Fiedoruszkow, Metody automaty-
zacji ekscerpcji konstrukcji atrybutywnych jezyka rosyjskiego, [w:] Na tropach reproduktow.
W poszukiwaniu wielowyrazowych jednostek jezyka, red. W. Chlebda, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Opolskiego, Opole 2010, s. 59-85.

3 W kwestii reprezentacji pola semantycznego pojecia poprzez takie relacje, jak: opozycja
formalna (xpacuBrrii — HexpacwBbIH), para antonimiczna (np. Kpacora — ypoJcTBO) — por. np.
R. Régine, Badanie pol semantycznych: doswiadczenia Osrodka Leksykologii Politycznej w Saint-
Cloud, [w:] Jezyk i spofeczeristwo, red. M. Glowinski, Spotdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik”,
Warszawa 1980, s. 253. W sprawie reprezentacji pojecia lub tez konceptu za pomocg antonimii —
por. Ibidem, s. 252-281. Omoéwienie kwestii realizacji pojecia w siatce asocjacyjnej — por. Ibidem,
s. 254.

W sprawie terminu meragopudeckme mogemn maeammsanmm — por. K.B. C6pourerxo,
op. cit., s. 23: ,,Kak smeMeHT 00pa3HOCTH W BBIPA3UTEIHEHOCTH, KOHIENT ,,KpacoTa”, KpOMe JIeK-
CHUYECKOTO BBEIPAXEHHSI CIIOCOOEH pemnpe3eHTHpOoBaThesl MeTadopmduecku. MHade roBopsi, Me-
TadopruecKkre BRIPAKEHNS 00JIAIAalOT U PeNpe3eHTHpYIomen (QyHKIHell MHUpoKoro miaHa, Koraa
COBOKYITHOCTH KOHKPETHBIX KOMIIOHEHTOB PEajM3yeT B CTHXE ONpeeTIeHHbIH KOHIENTYalbHBII
CMBICT MOHSTHS ,,KpacoTa” 6e3 KOHKPETHOTO HCIIOIb30BAHHS JIEKCHIECKUX SHHHUII, OTPAXKAIOIINX
9TO MOHATHUE.
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Nizej zostang przedstawione etapy badawcze. Na etapie B, ze wzgledu na

wstepny charakter badan

IL. 2. Etapy badawcze

736

Etap A — ekscerpcja obiektow badawczych

, pozwolimy sobie na uogolnienie obiektow (Kpacora,
Kpacota) do zapisu Kpacora.

Na podstawie analizy kontekstowej udato si¢ wyrozni¢ niektore typy kon-
strukcji. Najczestsze z nich przedstawione sa w ponizszych tabelach, zawieraja-

cych lewe i prawe konteksty w stosunku wyrazu Kpacora:

Tabela 2. Konstrukcje ,,tre§¢ prawego kontekstu + kpacora”

.. Liczba przyktadow
Typ konstrukcji Przyktady Stosunek okaz/typ
Kpacora becnpenensHoctu
Kpacota gero? (rzeczownik) Ep acota besmonsia 181/106
pacoTa MBICJIETBOPUYECTBA
Kpacory 3Byka
Kpacora 6ecripenensHast
Kpacora xaxas? (przymiotnik) | Kpacora 3emHas 10/6
Kpacora xocmuueckas
Kpacota u beccrpamue
Kpacora 1 uro? Kpacora u Orons 17/17
Kpacora u TBOpuecTBO Biagsik
Kpacora cBepkaer
Kpacora uto (ue) nenaer? Kpacota poxnaercs 11/8

Kpacora sxuBet

Tabela 3. Konstrukcje ,,tre§¢ lewego kontekstu + kpacora”.

TBOpsALIasg KpacoTa

.. Liczba przyktadow
Typ konstrukcji Przyktady Stosunek okaz/typ
BiacTb Kpacotst
gro? (rzeczownik) Kpacorst myti Kpacotsr 125/82
J1acKa KpacoThl
OecripenenbpHas KpacoTa
kakas? (przymiotnik) Kpacora | Benmkas Ornennas Kpacora 33/16

36 W przyszlosci przewidujemy przesledzié funkcjonowanie opisywanych obiektow.
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cd. tab. 3
.. Liczba przyktadow
Typ konstrukcji Przyktady Stosunek okaz/typ
poxnaerca Kpacora
gro aenaet? Kpacora MIPOCBEIIAeT KPacoTa 13/11
CTHpaeTcs KpacoTa
CTYIIEHb K KpacoTe
qro? (rzeczownik) k Kpacore My Tb K KpacoTe 8/7
YCTpEeMIICHHE K KpacoTe
MPUKOCHYTBCS K KPacoTe
uro (c)nenars? k Kpacore BectH kK Kpacore 19/17
HaIpaBUTh K KPacoTe
BOCIIPUHUMATH KPACOTY
yro nenars? Kpacoty MPUHATH KPacoTy 126/

MIOTIOONTH KPacoTy

I1.3. Etap B — dobdr konstrukcji

Sposrod konstrukeji atrybutywnych wyekscerpowane zostaty modele typu:
— Model A: ,rzeczownik + wyraz Kpacorsi’, np. Biacts (4ero?) Kpacotsr

(125 uzy¢)

— Model B: ,,Kpacora + rzeczownik w Dopetniaczu”, np. Kpacora (dero?)
becnperensrocra (181 uzyc)

Lacznie — 306 uzy¢.

Warto zauwazy¢, ze w obu modelach pojawiaja si¢ powtérzenia leksemow:
np. 6srtre Kpacorol — Kpacora bsrrasg — por. tabela 4. Cyfry obok przyktadéw —
liczby powtdrzen w materiale badawczym.

Tabela 4. Podobienstwo w tresci konstrukcji modeli A i B.

Model A: ,,mup (uero?) Kpacotsr” Model B: ,,Kpacora (dero?) sxu3uu”
asnenue Kpacots! 13 Kpacora Berrus 19
co3Hanue Kpacoter Kpacota becnipenensaoctu 9
myTh KpacoTsl 6 Kpacora :xu3nu 7
gyBcTBO KpacoTs! 3 Kpacora nyxa 6
noHuManue Kpacotsl 3 Kpacora Muposnanus 4
O6mux Kpacotsl 2 Kpacora mbicin 4
custHue Kpacotsl 2 Kpacora Tpyzna 3
panocts Kpacors! 2 Kpacora Mupa OrsenHoro 2
¢dopma Kpacotst 2 Kpacota >Bontonun 2
paBHOBecue KpacoTsl 1 Kpacota TBOpuecTBa 1
Obrrue Kpacotsr 1 Kpacota xpucrannos doxaTa 1
itd. itd.

Lacznie 125/82 Lacznie 181/106
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Takie pary nie sa do konca synonimiczne. Na pierwszy rzut oka wydaje sie,
ze dane sformutowanie (6srrme Kpacorsr, czyli dostownie: ,, Byt Pigkna™) to
efekt tzw. gry sfow — figury stylistycznej. Jednak nie jest to zgodne z realnym
stanem rzeczy: wedlug systemu teozoficznego ,,Zywej Etyki”, we wszech§wie-
cie ,,wspolistniejg” trzy $wiaty, nazywane JemHoi mup (inaczej — IIOTHBIHA,
$wiat znanej nam materii), Torxmuii Mup (Swiat Subtelny) oraz Mup Orrersii
(Swiat Ognisty). Wiasnie Tomxmii MH[) jest uwazany za Swiat Piekna. Mozna
zatem wnioskowa¢, ze w obrebie ,,Zywej Etyki” pickno to nie tylko kategoria
estetyczna, lecz nazwa osobliwego Bytu. W zwigzku z tym, polaczenie 6snrrue
Kpacorsr jest ukrytym przejawem ontologizowania Pigkna do pewnego Bytu
i zostato wykoncypowane w sposob celowy, tj. nieprzypadkowo. Tutaj pojecie
wyzsze reprezentuje wyraz Kpacora. Natomiast potaczenie Kpacora brerrus jest
przyktadem modelu ideologizacji pojecia wyzszego bbiTHe za pomoca pojecia
wyzszego Kpacora. Moze to oznaczal, ze za beitne uwaza si¢ wszystkie trzy
Swiaty. Warto w tym miejscu przypomnieé, ze w obszarze teozoficznym pojecie
wyzsze brerrme identyfikuje si¢ takze z pojeciem nieskonczonos$ci (ros.
OECKOHETHOCTB).

Powtorzenia pojawiajg si¢ takze w innych parach, np.:

Tabela 5. Powtorzenia w tresci konstrukcji modeli A i B.

Model: mup (aero?) Kpacotsr Freq Model: Kpacota (4ero?) xu3Hu Freq
66rTHEe KpacoTsr 1 | Kpacora Berrus 19
xyx Kpacotsr 1 |Kpacora gyxa 6
*xu3Hb KpacoTsr’’ 1 | Kpacora su3HH 7
TBOpYecTBO KpacoTs! 1 Kpacora TBOpuecTBa 1
MarHut Kpacotsl 1 | Kpacorta (TBOpuecTBa) MarHura 1
mup Kpacotst 1 | Kpacora mupa (MupoB) 6
o6pa3 KpacoTsr 1 | Kpacora obpasa 1
mojsur Kpacots! 2 | Kpacora nogsura 6
myThk KpacoTsr 6 | Kpacora mytu 1
BocnpusaTue Kpacotsl 1 | Kpacorta oraennoro Bocnpusitusi OrHst 1

Uwzgledniajac powyzsze omdwienia, w nastepnym etapie ograniczymy si¢
do modelu typu B.

7 Wedhug ,,Zywej Etyki” Piekno jako Byt, tj. jako tzw. Swiat Subtelny ma charakter tworczy
— (por. TBOpHecTBO Kpacorsi) 1 jest zarazem bytem zywym (por. »x#3Hp KpacoTsl) — por. pary:
Kpacora tBopuectsa— TBOpHecTBO KpacoTsr, sxH3Hb KpacoTsr — KpacoTa sxH3HH.
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I1.3. Etap B. Wyodrgbnienie kategorii leksykalno-tematycznych

W stowniku Pycckmii cemarrngecknii ciroBaps dla wyrazu hastowego ,,KPA-
COTA” podano cztery znaczenia leksykalne (definicje podano w rozdziale 1.2.).

Kategorie tematyczne wyodrgbniono rowniez na podstawie innych stowni-
kéw — Ozegowa, Szwedowej i Kuznecowa. Stownikowe kategorie tematyczne
definiensow skupiaja si¢ gtownie wokot nastepujacych kategorii:

— Przyjemno$¢ moralna/estetyczna,

— Przyroda,

— Miejsce (w przestrzeni fizycznej, w tek$cie utworu literackiego),

— Cialo (wyglad fizyczny),

— Ple¢,

— Charakter (wyglad wewnetrzny),

— Upigkszenie (w znaczeniu negatywnym),

— funkcja predykatu.

Piekno w opisach stownikowych koncentruje si¢ gtownie wokot dwoch ob-
szarOw kategorialnych — antropocentrycznych (CZLOWIEK) oraz naturocen-
trycznych (PRZYRODA).

Pigkno w ,,Zywej Etyce”, podobnie jak w definicjach stownikowych, doty-
czy tych dwoch obszaréw. Obszary te obejmuja szereg kategorii™®, ktore przed-
stawiono w ponizszych tabelach:

Tabela 6. Kategorie antropocentryczne.

Kategorie antropocentryczne Freq Przyklady Freq
Dazenie/$ciezka duchowa/droga Zyciowa
Kpacora yctpemnenus

Kpacora neiictBus

KpaCOTa BOCXOXICHUA

Kpacora yctpemienuit

N
—

Dziatania czlowieka, produkty ludz- Kpacora 3T0ro ycrpemieHus

kiej dziatalno$ci, funkcje, stany psy- Kpacora Bo3Hecenus
chiczno-mentalne, budowa $ciezki Kpacota HanpshkeHHO# TOTOBHOCTH
zyciowej, reinkarnacja, Kpacora: 58 | KpacoTa ciupanbHOTO HampsKeHHs
kategorie w obrebie czynnosci psy- KpacoTa OTHEHHOTO Jep3aHust
chiczno-intelektualnych, medytacja, Kpacora nanpsokeHust

pojecia modalne, operatory czynno$ci Kpacora 1ocTimkenus

Kpacora noctpoenus

KpacoTra Ha3HAYEHHOTO HAUMHAHUS
Kpacora 3akanku

Kpacora Cpenunnoro Ilytu
Kpacota myTtH 3eMHOro

—_ o e R e e RN W

38 Przedstawiona w tabelach 6 oraz 7 klasyfikacja kategorialna ma charakter subiektywny.
Zostala jednak przeprowadzona weryfikacja kontekstowa, dotyczaca m. in. spornych kwestii — np.
Kpacora mrpa (mHp = $wiat) oraz Kpacora mupa (mup = pokaj).
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cd. tab. 6

Kategorie antropocentryczne

Freq

Przyklady

Freq

Dziatania cztowieka, produkty ludz-
kiej dziatalno$ci, funkcje, stany psy-
chiczno-mentalne, budowa $ciezki
zyciowej, reinkarnacja, Kpacora:
kategorie w obrgbie czynnosci psy-
chiczno-intelektualnych, medytacja,
pojecia modalne, operatory czynnosci

58

Sfera mentalno-duchowa

Kpacora mpicnu

Kpacota MbIcieTBOpUYECTBa

Kpacora o6paza

Kpacota be3amonsus

Kpacora momyanus

Kpacota oruenHoro Bocnpusitist Orast
Kpacora coueranus

— e )

Czyn

o
»

Kpacora noasura

Kpacora reponsma

Kpacora u3bpanHoro mytu
Kpacora tpyna

Kpacora nporseranus Tpyzaa
Kpacota camooTtperenust
Kpacota nasans

Tworczos$é

Kpacora coznnanus
Kpacora Bamiero mosasura
Kpacora TBOpuecTBa

Bycie adeptem

Kpacota Ciyxenust
Kpacora Takoro go3opa
Kpacora BepHoct

Kpacora 3nayenus bparcrsa
Kpacota rakoro no3opa

Produkty ludzkiej dziatalnosci

Kpacora siBinenust uckyccraa
Kpacora s13p1Ka
Kpacora cioBa

Duchowe zycie czlowieka

Duchowe zycie czlowieka

[CT) SN VY SN SO [ ) (TSSO I NG (S S e

Kpacora ncuxoxusznu
Kpacora nyxa

Reinkarnacja

Kpacora nepemen cyiecTBoBaHUMH

Inne pojecia (abstrakcyjne)

SzczegScie/Prawda/Pokdj

Kpacora cuactbst

Kpacota nenecoobpasnoctu
Kpacora Uctunst

Kpacota cunresa Hayk
Kpacota cBoeit poauHsI
Kpacora mupa

Wyglad zewn¢trzny

Ubranie

Kpacora ckianga onestHus

[ [V [N —— e N T T I N

73
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Tabela 7. Kategorie naturocentryczne.

Kategorie naturocentryczne Freq Przyktady Freq

Nieskonczono$é 29

Kpacora Bbecnpenensnoctn (berrust/Beitus Gec- 29
MIPEAETHHOTO)

Swiaty Ziemski, Subtelny, Ognisty, kosmos,
Ziemia, Wszech$wiat

N
N

Kpacota Exunctsa (jednosc¢ trzech swiatow)
Kpacora mupa

Kpacora Mmupos

Kpacora Mupa Oraensoro

Kpacora Oraennoro Mupa

Byty, czasoprzestrzef 3 §wiatow Kpacora Torkoro Mupa
(Ziemskiego, Subtelnego, Ogniste- | 60 | Kpacora ouepranmii Tonkoro Mupa

g0), obszary przestrzenne Kpacora Bermnxoro Mupa
Kpacora Beiciero Mupa

Kpacora nanpH1ux MuUpoB

KpacoTa BEICIIIHX MHPOB

Kpacora Hagzemroro Mupa

Kpacora Mupa

Kpacora Heba

Kpacora naneit

Kpacora 3Be31

Kpacora Muposnanuns

Kpacota nebockiiona

Kpacota takoro noroka (o ruchu planety)

Swiatlo/Energia/materia

Kpacota cBera

Kpacora xpucramios ®oxata
Kpacora cusiaus

Kategoria obiektéw materialnych, Kpacora suepruu

zjawisk fizycznych (trzech Swia- 14 |Kpacora ueera

to6w), poj¢cia naukowe Kpacora Orust

Kpacora marepun

Dzwigk

Kpacora 3Byka
Kpacora 3Byuanus
Kpacora cumdoHnnn kauectn

e BT I e e e e B T T S N e e e N N I I NS B NS I US

Wspodlpraca z innym S$wiatem, pozaziemskim
zyciem

—
N

Kpacora HangzemHbIx BcTped

Kpacora corpynnmnuectsa ¢ Torknm Mupom
Kpacora coro3za

Kpacota Kocmuueckoro Coroza

Kpacora BrIciel sku3HH

KpacoTa BbICIINX 3aKOHOB

Kpacora xocMuueckoro marueTusma
KpacoTa KOCMHYECKOTo CITHSHUS

Kpacotra TBOpuecTBa Maruura

KpacoTa KocMHYeCKOro TBOpUECTBA
Kpacora Jlyxa

KpacoTa >xuBoi MBICIH (TIPOCTPAHCTBEHHOH)

Komunikacja z innymi §wiatami 12

e T e Gy S S S Sy S
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Zycie 10

.. Kpacora xu3an 7
Zycie 10 Kpacora npocropa xu3Hu 1
Kpacora tpenera xu3Hu 1
Kpacota siBieHHBIX (OpM KU3HU 1

Czas

Kpacora Oynymero
Kpacora [{ukma
Kpacora cymuoctu

—_— NN

Czas 4

Ewolucja

Kpacora sBomrormu
Kpacora kocMuueckoif 3BOJIOIIHI
Kpacora rpsymeit sBomorim

—— | s

102

Podsumowujac, kategorie antropocentryczne skupiaja si¢ gldwnie na okre-
$leniach dotyczacych praktyk duchowych adepta doktryny. Odnotowano 58 tego
typu przyktadow. W zwigzku z tym, obszar zademonstrowanych kategorii okre-
slamy jako ADEPT.

Kategorie naturocentryczne (gtownie czasoprzestrzen trzech Swiatow —
Ziemskiego, Subtelnego, Ognistego) koncentrujg si¢ wokot obszaru, w ktorym
dominante okreslimy nazwa BYTY.

Porownanie statystyczne tychze obszaréw przedstawiamy w ponizszym wy-
kresie 1.

Mozna przypuszczaé, ze pomigdzy tymi obszarami istnieje pewna zalezno$¢
na poziomie kategorii (zob. strzatki w wykresie 1):

ADEPT: dazenie/Sciezka duchowa (...) <> BYTY: nieskonczonosé

ADEPT: czyn <> BYTY: Swiat Ziemski, Swiat Subtelny, Swiat Ognisty

III. Spostrzezenia
III.1. Pigkno zycia duchowego (ros. Kpacora mcHxoxH3HH)

Tzw. mcrxosxwuzHb to pojecie, ktore mozna rozumie¢ dwojako: 1) ogolnie —
jako zycie duchowe cztowieka; 2) jako sferg, ktora funkcjonuje takze niezaleznie
od czltowieka — inaczej mowigc, jest otwartg sferg myslenia, jest tzw. energig
psychiczng (ros. ncuxudgeckas sHeprus). OkreSlenia na tej samej kanwie:
Kpacorta sxHBOH MBICIIH, JXHBAS MBICTb, IPOCTPAHCTBCHHAS MBIC/Tb.



225

Analiza semantyczna pojecia ,,Kpacora” (na podstawie tekstow ,,Zywej Etyki”)

\\ /\

\ /N

35

30

25

20

1%

1o

HAIMIT NIAQ BHAZIS

SRZT NIAQ BHAZI

eUaleWeBloUZ oM (NIAG BXAZIY
elonjom3 149

Tty galits

WalA] WALl Z eoeldipdsps, 149

CRIWEIZ SolSoy 'ASIUB O AUEIOTS IMEWRIZ ARIMS 114G

J50LNZILONSSIN (14T

auZaslusaonieU alofaley

aluelgn

EloeLisUIE

PsoL[efelzp faizpr| Apnpodd

[0:104/ 00 d/epMEld/91055Z025 dU T I1S0Y
EXaOZD 81247 a0l N | ldapy
2507200 | (Jdepy

Waldepe s10Ag 1depy

BMOLIND-0U|BIUS L Bla)s Jdany

uAzn 1dapy

erolaA7 BBolpemcyInD BYZa0SeIUezk0 (1depy
alzadluasodoliue allobaley

Wykres 1. Kategorie obszarow ADEPT oraz BYTY
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Kusast Otnka ects MOCT KO BceM Mupam. ToJbKO B )KHBOM MPWIJIOKEHHU CO3IAETCS MPOX-
0XKJEHHE Heys3BUMoe. HUUuTo He mopas3ut focnex OrHEHHbIN. MO)KHO HE TPEBOXKUTHCS 3apo-
cisiM MeTtadu3uky, KOTAa AyX 3HAeT MyTh JKHBOH MbIcHH. Tonbko Mepa mobpa sBuT OTOHB
Caetnpiif. C TakuM CBETHIBHHKOM MOXKHO BCTYIHTH SICHO Ha BelMMKHH MocT. Tombko st
Ty TH AanbHero maercs XKusas Druka. HykHO TIOGHTS e, Kak MyTeBoe mocobue””.

JKuBas MbIicnb u3 becrnpeaenbHOCTH €CTh yXkKe YTBEpKICHHUE UEJIOBEKA KaK OJyXOTBOPEHHOIO

CyILIECTBa, KaK MOCJTaHIa, KaKk cTpaxka cBeTyoro. HemHorue moimMyT 4dynecHOe 3HauyeHUE

JKUBOM MBICIH NPOCTPAHCTBEHHOM. Pa3Be He pacuBeTaeT Mup IJIs CO3HAHUSA, YCBOHUBILETO

KpacoTy >XMBOH MeICIH? YTBepXKIal, 4To U3 becrpenenbHOCTH JBETCS MBICIH Ha JOCS-

racMoOM BBIpa)KeHI/II/I40.

Wedhug ,,Zywej Etyki” cztowiek moze dotaczyé do tej energii, bedac wrecz
jej zrodtem: ,,[...] Takke mcuxu4eckasi SHEPTUA BBOAUT deoBeka B HanzemMHbIi
Mup [...]".

II1.2. Pigkno Swiata Subtelnego (ros. Kpacora Torxoro mrpa)

Swiat Subtelny jest innym wymiarem — wymiarem niezaleznego Pickna. Ob-
serwacja tego $wiata jest mozliwa dzigki ¢wiczeniom mentalno-duchowym, jo-
gistycznym. Dane ¢wiczenia skupiajg si¢ wokot podstawowego pojecia, jakim
jest druga nazwa ,.Zywej Etyki” — tzw. Agni Joga, czyli joga ognia. Ogien
w . Zywej Etyce” jest symbolem mysli, mys$lenia. Wtasnie dzigki mysleniu
w kategoriach nieskonczonosci (w tym nieskonczonosci zycia we Wszechswie-
cie) cztowiek jest w stanie pokona¢ barier¢ cielesnosci. Poglebiajac kontempla-
cje emanacji Swiata Subtelnego, czyli w naszym rozumieniu ,,§wiata niezalez-
nego pigkna”, adept rozwija ,,subtelne mys$lenie” (rorkoe, tj. Kpacmsoe, oparte
na kategoriach pickna), buduje tzw. rorkoe reiro, tj. oddzielne metafizyczne cia-
o, co prowadzi do nieskonczonego poznania. Pigkno jest zatem centralnym po-
jeciem w filozofii ,,Zywej Etyki”, traktujacej o alternatywnym, bajkowym $wie-
cie, z wlasciwymi mu prawami fizycznymi.

Podsumujmy: wedtug badanej doktryny Swiat Subtelny jest zrodtem Pigkna,
a wyraz ToHkHH jest ukrytym synonimem wyrazu kpacubiii — por. przyktady:
ToHKHH OroHb, TOHKHH Nporecc, TOHKHH (DJTFOH, TOHKHH OpraHH3M, TOHKHIH
TOK, TOHKHH CIIVX, TOHKOE TeJI0, TOHKOE 3pEHHE, TOHKHH DoXaT, TOHKOE cyIlle-
CTBOBAHHE, TOHKOE BOCIIPHATHE, TOHKOE YCTPEMIICHHE, TOHKOE KA9€CTBO L[BETA,
TOHKHH OOHTATENb, TOHKOE COCTOSHHE, TOHKO¢ BHHMAHHE, TOHKOE BO3JCHCTBHE,
TOHKOE ITOHAMAHHE, TOHKHH MPOIECC, TOHKOE YCTPEMIICHHE, TOHKOE CYIECTBO,

39 Mup Orsrermsrif 111: §11.579.
0 Ayar §12.014.
4l bparcrso: §14.868.
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TOHKOE 3PEHHE, TOHKOE H3YYCHHE, TOHKOE CepAUe, TOHKOE CYIJECTBOBAHHC,
TOHKOE CO3HAHHE, TOHKOE BOCXOXJCHHE, TOHKHH HOCHTEJb “Yarmwn”, TOHKHH
TPHHIHI, TOHKOE IOHHMAHHE.

Wirod kolokacji atrybutywnych z wyrazem rouxwuii najczestsza jest Torkwit
Mpup, na drugim miejscu wystepuje ToHKOE Tes0, nastepnie: TOHKOe COCTOSHHE,
TOHKOE CEpALe, TOHKOE COZHAHHE, TOHKOE TOHHMAHHE 1 1n.

II1.3. Postrzeganie pigkna poprzez milczenie

Pigkno w ,,Zywej Etyce” jest przede wszystkim kategoriag mentalng. Trakto-
wacé ja mozna dwojako. Z jednej strony odnosi ona si¢ do wyzej wskazanego
obszaru BYTY. Takie rozumienie Pigkna jest podobne do kabalistycznego po-
strzegania pickna — pigkna jako wymiaru istniejacego niezaleznie od cztowieka.
Doktryna jogistyczna ,,Zywej Etyki” wskazuje, ze osiggnigcie tego wymiaru
mozliwe jest na drodze pokonania egoizmu. Pigkng moze by¢ sama droga, czyli
$ciezka duchowa adepta. Mozemy zatem mowi¢ o pigknie jako kategorii zwia-
zanej z medytacja intelektualng. Werbalizacje tego typu medytacji znajdziemy w
kolokacjach Kpacora besmoisus, Kpacora mosrgarnsg. Warto zwrdci¢ uwagg, ze
wyraz besmosBre pisany jest wielka literg i nalezy do poje¢ wyzszych.

Podsumujmy: wilasciwe, pelne postrzeganie $wiata zalezy bezposrednio od
form kontemplacji pigkna. Warto wspomnie¢, ze medytacja milczenia w r6znych
praktykach ¢wiczen duchowych — m.in. chrzescijanskich (np. $lub milczenia)
oraz buddyjskich — pozwala na pozbycie si¢ egocentrycznego postrzegania rze-
czywisto$ci. Dopiero w trakcie takiego ¢wiczenia rzeczywisto$¢ przeistacza si¢
w tzw. pigkno nieskonczonosci (ros. Kpacora becnpererprocrr). Wyrazenia,
ktore dotycza podobnych ¢wiczen jogistycznych — to m.in. Kpacora ycrpemire-
muA, Kpacora mpicierBopuectsa, Kpacora Hanpsxenna, Kpacota HanpaxeHHOH
rorosroctH, Kpacora Ciysxenns, Kpacora xuBoH MbIciH — polaczenia wyrazo-
we dotyczace przede wszystkim obszaru ADEPT.

O milczeniu jako procesie dazenia do wszech§wiatowego Pickna szeroko
traktuje tom pod tytutem ,,Serce” z 1932 roku.

II1.4. Kategoria pigkna fizycznego (w tym — cielesnego)

W tekstach ,,Zywej Etyki” nie znalezli$my okreslen dotyczacych pickna cie-
lesnego — np. pigkna m¢zczyzny lub pigkna kobiety. W zadnym z tomoéw nie ma
przymiotnika rodzaju meskiego w liczbie pojedynczej xpacuBsid, rodzaju zen-
skiego w liczbie pojedynczej xpacuBas jako atrybutu cztowieka lub jego cech.
Rowniez w rodzaju nijakim (&pacmBoe) nie odniesiono go ono np. do dziecka.
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Tylko raz uzyte jest sformutowanie dotyczace pigkna fizycznego: Kpacora ckir-
ana oNesHHA.

W ,.Zywej Etyce” wspomina si¢ o ztudnym pigknie — komforcie zyciowym.
W ,Listach Sadu Morii” znajdujemy metafory przestrzegajace przed nim: ,,ui-
eMepHoe Ona-royenue”, ,,cJIernoTa 30J0ThHIX HajaT”.

Podsumowanie

Pojecie ,,pickno” ma leksykograficzne konstanty kategorialne (state katego-
rie, podkategorie): xpacora >KeHIHHBI, KpacoTa MPHPOJBLI, KpacoTa IPOH3B-
eneHHH HCCKycTB, pickno artefaktow. Sg to tematy bazowe dla idealizacji cech,
obiektow, dziatan. W opisie leksykograficznym pojecie ,,pickno” opiera si¢
glownie o model estetycznej idealizacji obiektow, zjawisk, cech oraz procesow.

Pigkno w ,,Zywej Etyce” to w nie tylko model idealizacji, lecz referencja
obiektow, zjawisk, cech oraz proceséw wobec statusu supernaturalnego, ma cha-
rakter ,,duchowo-jogistycznego” terminu w obszarze poj¢¢ wyzszych. Jest by-
tem. Nie stanowi jedynie pewnego ztozonego symbolu, formy konwencjonalne;j
dla postrzegania §wiata wylacznie przez cztowieka, lecz w duzej mierze istnieje
rowniez poza cztowiekiem i jego postrzeganiem zmyslowym. Innymi stowy,
istnieje w sposob obiektywny.
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WSPOLPRACA IWANA FRANKI
Z PERIODYKA POLSKA.
CO ZNACZY SLOWO W PUBLICYSTYCE
(NA MATERIALACH PUBLIKACIJI
I. FRANKI W CZASOPISMACH POLSKICH)

IRYNA KAPANAIKO

Czlowiek jest zwigzany z jezykiem wielorakimi wzajemnymi zaleznosciami.
Ze strony uzytkownika jezyka sa to: z jednej strony, wladza nad jezykiem jako
wytworem cztowieka spotecznego i narzgdziem ekspresji oraz komunikowania o
rzeczywistosci pozajezykowej — z drugiej zas, ograniczenia i koniecznosci, kto-
rym cztowiek w stosunku do jezyka podlega.

Problemem wysuwajacym na plan pierwszy w zyciu narodowo-kulturalnym
Ukraincéw mieszkajacych w Galicji jeszcze w pierwszej polowie XIX wieku
byta sprawa jezyka. A wspolpraca Iwana Franko przypadala na wyjatkowo
skomplikowany okres historii ukrainskiego jezyka literackiego w Galicji i $cisle
Z tym zwigzany temat pisowni.

Zaangazowanie 1. Franko w walke o jeden ukrainski jezyk literacki, wspolny
z Ukraing Naddnieprzanska, oraz o ujednolicong pisownig¢, poza licznymi ukra-
inskimi publikacjami pisarza, znalazto swoje odbicie rowniez w prasie polskiej.
Swiadczyto ono o zywotnosci i wazkosci jezykowych problemdéw w sprawach
kultury ukrainskiej lat osiemdziesiatych. Wieloletnia dyskusja dotyczaca pisow-
ni i ukrainskiego jezyka literackiego w okresie publicystycznej dziatalnos$ci pisa-
rza weszta w etap koncowy, a wigc szczegodlnie burzliwy W sporach o zasady
pisowni i jezyk literacki §cieraty si¢ dwie koncepcje: tradycyjna — propagujaca
pisowni¢ etymologiczng i wzorowanie si¢ na jezyku cerkiewnym jako podstawie
ukrainskiego jezyka literackiego, oraz postgpowa — zmierzajaca do stosowania
pisowni fonetycznej i podniesienia jezyka ludowego do rangi jezyka literackie-
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go. L.Franko pisze o takiej sytuacji w nastepujacych stowach: , Trzeba byto
ogromnego wysitku wielu dzialaczy, licznych batalii staczanych w prasie, aby
zasada fonetyczna ostatecznie zwyciezyta”' .Walka przeciw reformie zmierzaja-
cej do ujednolicenia jezyka literackiego i zasad pisowni fonetycznej w Galicji
byla — zgodnie z ocena 1. Franko — ,,walkg partyjng”. Dowodem jego dziatalno-
$ci sa liczne publikacje z zakresu jezykoznawstwa w prasie polskiej (np. ,,Kurjer
Lwowski”, ,Kraj”, ,,Praca”, ,,Przeglad Spoteczny”, ,Prawda”, ,Kurjer War-
szawski”, ,,Ruch”, ,,Glos”, ,,Ziarno”, ,,Przeglad Tygodniowy”, ,,Nowa Reforma”,
,,Gazeta Narodowa”, ,,Gazeta Krakowska”).

I. Franko trzeba przyzna¢ znaczne zastugi w propagowaniu i wprowadzeniu
pisowni fonetycznej na ziemiach zachodnioukrainskich, pisarz rozumial, ze
w celu utrzymania jednos$ci kulturalnej podzielonego narodu nalezy zachowac,
dla catosci ziem ukrainskich, w Galicji i na Ukrainie Wschodniej, nie tylko jed-
nolity alfabet, ale 1 jeden ukrainski jezyk literacki, ktérego podstawy stworzyli
pisarze naddnieprzanscy’.

Istniejacy stan rzeczy budzit zrozumiate zdziwienie u 0s6b spoza spoteczen-
stwa galicyjskiego. Przyktadem jest korespondencja migdzy Elizg Orzeszkowa
i [.Franko.

Prosz¢ mi wytlumaczy¢ — zwracata si¢ polska pisarka do I. Franko — kilka rzeczy, ktorych
w literaturze waszej nie rozumiem. Naprzod zdaje mi sig, ze jezyk wlasciwie matoruski, ten,
ktorym pisat Szewczenko, rdzni si¢ znacznie od jezyka czerwono-ruskiego [...] Dlaczego nie
ustanowiliscie dla literatury swojej jednego z tych dwoch odlamow swego jezyka, ale jedni
z Was pisza jednym, drudzy drugim. Mnie si¢ wydaje, ze to jest czynnik ostabiajacy i pi-
$miennictwo i czytelnictwo [...] Nie rozumiem takze licznych roznic zachodzacych w ortogra-
fii waszej”.

W odpowiedzi do Orzeszkowej [.Franko pisal:

Zdanie Wasze o naszym jezyku i pisowni jest zupetnie shuszne, dazymy do tego, aby zapro-
wadzi¢ jaki$ porzadek, lecz to nie takie tatwe. Ale o tym trzeba by duzo pisac [...] Na razie to
tyle powiem, ze ortografie u nas zmieniaja si¢ z przyczyn nie jezykowych, a catkiem innych,
bardziej skomplikowanych i nic wsp6lnego z literatura oczywiscie nie majacych®.

Omowienie tych wszystkich przyczyn rozpoczat I.Franko w polskiej publi-
cystyce, kierujac je do szerszego kota polskiego spoleczenstwa, ktore zapewne
jeszcze mniej niz Eliza Orzeszkowa zorientowane bylo w problemach i trudno-

'1. Franko, Koniec roku i obrachunek Zycia narodowego rusinow galicyjskich, ,,Prawda”,
Ne 6, s. 67.

% Idem, Przeglad spraw krajowych za miesige styczeri 1887, ,Przeglad Spoteczny” 1887, Ne 2,
s. 179.

3 Idem, Prawda, ,,Kurier Lwowski” 1889, Ne 3, s. 5.

4 Idem, Upadek trzech pism rusiniskich, ,,Kraj” 1887, Ne. 39, s. 7.
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$ciach uporzadkowania ukrainskich spraw jezykowych i spraw kultury ukrain-
skiej w Galicji.

»Walka o uporzadkowanie ortograficznego chaosu istniejacego wsrod Ukra-
incow Galicji byta zaledwie jednym z ogniw ogdlnej walki o jezyk. Ogniwem,
co prawda niezmiernie istotnym, gdyz warunkujacym z jednej strony normalny
rozwoj i ksztaltowanie si¢ jezyka, z drugiej — jezykowa jedno$¢ z oddzielong
Ukraing Naddnieprzaniska™. Zapewne z tych powoddéw sprawom pisowni po-
swigcit I. Franko w polskiej publicystyce zdecydowanie wigksza uwagge niz in-
nym problemom ukrainskiego zycia spoteczno-kulturalnego. W jezyku widziat
pisarz trzy zasadnicze funkcje — jezyk szkoly, jezyk urzgdow i jezyk literatury.

Juz poczatkowa korespondencja I.Franko zawierata zapowiedz rozdzwickow
ideowych migdzy pismami polskich autoréw a bezkompromisowymi i goraco
zaangazowanymi w sprawy wlasnego narodu artykutami ukrainskiego publicy-
sty. Mozna zobaczy¢ to w korespondencji Erazma Piltza (redaktora czasopisma
polskiego ,,Kraj”) do I. Franko:

Zamieszczajac w ,,Kraju” korespondencje znanego publicysty i powiesciopisarza rusinskiego
pana Iwana Franko, ktory obiecat nam periodyczne sprawozdania z zycia rusinow w Galicji,
wyjasni¢ musimy, ze pozostawiamy zupelie swobode¢ stowa szanownemu naszemu wspot-
pracownikowi, zastrzegajac ze swej strony, ze punkta sporne omdéwimy przy sposobnosci
w oddzielnym artykule”. Ot6z, do prasy polskiej pisat — jak informowat w jednym ze swych
listéw ukrainska pisark¢ Oteng Pczitkg —,,w celu powiedzenia publicznie, krytycznego stowa
o naszych sprawach”®.

Osobisty udzial pisarza w tej walce byt znaczacy, o czym $wiadczy tez i jego
polska publicystyka. Swoja tworczoscig literacka, publicystyczng oraz jezyko-
znawczymi pracami naukowymi [.Franko odegral istotng role w rozwoju jezyka
literackiego. Z jakimi problemami w tym zakresie borykat si¢ narod ukrainski
i jaka byta tres¢ tych probleméw, I.Franko wyjasniat na tamach pism polskich,
tym samym przedstawial spoleczenstwu polskiemu jedna z nader istotnych dla
Ukraincéw dziedzing zycia kulturalnego, ktéra miata liczne wydzwieki spotecz-
ne i polityczne.

Badacze twoérczosci I.Franko piszg o naturalnym wyczuciu jezyka, ktore by-
o rozwinigte u pisarza od dawna. On ,,budzil” stowo we wszystkim, co styszat,
co widziat, notowal w pamigci wypowiedzi kolegdw, rodziny; doda¢ nalezy pra-
c¢ nad materiatami leksykalnymi i frazeologicznymi — to wszystko, wzmocnione
encyklopedyczng wiedza i znajomoscia jezykéw obcych, dato podstawe dla
stworzenia koncepcji Stowa i rozumienia osobliwos$ci rozwoju jezyka, ktory dla
pisarza byt atrybutem oraz cze¢$cig istoty cztowieka.

> Idem, Przeglad spraw..., op. cit., s. 185.
8 Idem, Upadek trzech..., op. cit., s. 7.
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Warto zaznaczy¢, ze w swoich licznych pracach I.Franko zwrdcit baczna
uwage na istote czlowieka, na to, jak stowo tworzy cztowieka. Nawet w krotkich
przypisach pisarz mogt zobaczy¢ jezykowy proces, oceni¢ fakt, ktory ma wptyw
na rozwdj jezyka. Czasopisma polskie byty trybung dla utwierdzenia jego jezy-
kowych zasad.

Wiadomo, ze gtéwnym przeznaczeniem publicystyki jest formowanie mysli
narodowej. Gazety i czasopisma wykorzystuja rézne mozliwosci wptywu na ro-
zum 1 uczucia czytelnika. I Franko rozumiat taki psychologiczny aspekt stowa,
dlatego jego artykuly sa konsekwentne, z drugiej zas strony — emocjonalne, ale
nadmiar obrazowosci nie odsuwa ,,na bok” logiki wyktadu materiatu. Umiejetne
potaczenie standardu oraz ekspresji jawi si¢ jako najlepszy wskaznik umiejgtno-
$ci publicystycznej pisarza. Standard charakteryzuje si¢ reprodukcja, seman-
tyczng stala oraz neutralnoscig zabarwienia publikacji, a ekspresja wzmacnia
jasno$¢ wyrazenia, powiedzenia.

Od konca XVIII w. zachodzi na §wiecie bardzo szybki proces tworzenia si¢
stownictwa i frazeologii publicystycznej. Franciszek Peplowski pisze: ,,Stownic-
two i frazeologia tego okresu nie stanowig jakiego$ statego, zamknietego syste-
mu termindw 1 jednostek frazeologicznych. Obserwujemy tu ustawiczny proces
ksztaltowania si¢ i rozwoju zjawisk nowych przy rownoczesnym wypieraniu
starych™’.

Szczegbdlna znajomos¢ jezykow obcych pomaga 1. Franko nies¢ czytelnikowi
takie stowo, ktére najbardziej odpowiada wykladowi mysli pisarza, rGwnocze-
$nie postuguje si¢ on neologizmami. Wsrod najbardziej typowych neologizméw
powstatych lub przynajmniej wprowadzonych do publicystyki, wykorzystywa-
nych przez ukrainskiego autora, nalezy wymieni¢ nastgpujace: ,,dziatalnosc”,
LHistnienie”, ,ludowiec”, ,,ludowos¢”, ,,ludowy”, ,narodowos¢”, ,,(miedzy)na-
rodowy”, ,,niepodleglosc”, ,,niepodlegly”, ,,postep”, ,,postepowiec”, ,,postepowy”,
»[0ZWO0]”, ,,F0ZWOjowy”, ,,r0ZW0jowos¢”, ,,zachowawczo$¢”, ,,Zachowawczy”g.

W publicystyce polskiej I.Franko w omawianym okresie wystepuje bardzo
duzo elementéow stownikowych i frazeologicznych o charakterze miedzynaro-
dowym. Poza mechanicznym zapozyczaniem przy relacjonowaniu stosunkoéw
zagranicznych (przewaznie pod wplywem obcej prasy) decydujaca role odegrata
tu tendencja spoteczno-polityczna. Nie sg to na ogédt zapozyczenia indywidualne,
lecz naleza one do przejetych przez cata 6wezesng publicystyke. Zjawisko kalki
z obcych jezykoéw wystepuje przede wszystkim w postaci przektadu obeych jed-
nostek frazeologicznych. Prawie zawsze mamy tu do czynienia z nawigzaniem
do frazeologii posiadajacej charakter migdzynarodowy (np. ,,dobro ojczyzny”,

" F. Peptowski, Stownictwo i frazeologia polskiej publicystyki okresu Oswiecenia I Romanty-
zmu, Warszawa 1961, s. 65.
8 Zob. np. ,,Kurier Lwowski” 1889, Ne 210, s. 1.
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,»dziennik opozycyjny”, ,.klasa robotnicza”, ,,obywatel §wiata”, ,,ruch ludowy”,
,ruch polityczny”)’.

I. Franko wniost wptyw obcy, ktory przejawia si¢ znacznie w formie rowno-
leglego ksztattowania si¢ poje¢. Paralelizm ten dotyczy zaréwno stéw rodzi-
mych, ktore na wzor obcy ksztattuja i precyzuja swoje znaczenia, zakresy i fra-
zeologie (np. ,,0stateczny”, ,,postep”, ,,rozwoj”, ,,ruch”, ,skrajny”, ,,stosunek”,
,umiarkowany”, ,wplyw”), jak tez i obcych, dawniej zapozyczonych, ktore
zwiazane sg z terminologig publicystyczna (np. ,,agitacja”, ,,atmosfera”, ,kasta”,
»klasa”, ,masa”, ,,opozycja”, ,,propaganda”, ,reakcja”, ,rewolucja’).

I. Franko wystapit przeciw moskalofilom walczac czynnie o pisowni¢ fone-
tyczng. Dowodem jego dziatalnosci, obok redagowanych przez pisarza postgpo-
wych wydan periodycznych, sa liczne prace naukowe z zakresu jezykoznaw-
stwa, poruszanie tych zagadnien w wielu innych artykutach, korespondencja
z M. Drahomanowem oraz przedstawicielami nauki i kultury ukrainskiej oraz
publicystyka polska. Pisarz wiaczyt si¢ czynnie w walke o pisownig, gdyz zda-
wat sobie sprawg z niebezpieczenstwa, jakie stanowito zerwanie tacznosci z je¢-
zykiem uzywanym na Ukrainie Naddnieprzanskiej z powodu ograniczania si¢
w Galicji do zachodnioukrainskiego materiatu jezykowego. Pozytywne zmiany
w tym kierunku i na tym etapie oznaczaly si¢ganie do ksigzek i pism ukrain-
skich, dzieki ktorym coraz czesciej Ukrainiec z Galicji mogt uzupetni¢ wiado-
mosci jezykowe terminami i zwrotami nie istniejacymi w jezyku uzywanym
powszechnie przez lud. Fakt ten stanowi o istotnej jezykowej roli prasy. Dlatego
tez 1. Franko pisma ocenial zawsze réwniez i pod katem jezyka, wychodzac
z zalozenia, ze jezyk ksztattuje tez ich tres¢ i ideowa wymowe. Za przyktad po-
shuzy¢ moze obszerna korespondencja zamieszczona w ,,Kraju” pt. Upadek
trzech pism rusiriskich'’.

W powyzszym artykule pisarz omawia program i dokonuje oceny zasadni-
czo dwoch pism, ,,Stowa” — organu moskalofilow, wychodzacego w latach
1861-1867 i ,,Myru” — organu narodowcow, ukazujgcego si¢ zaledwie dwa lata
(od 1885 do 1887 roku). Poddaje on ostrej krytyce zmiang politycznego kierun-
ku ,,Stowa”, ktore, gdy poczatkowo stato na gruncie narodowym, miato znaczng
liczbe czytelnikow, a z chwilg zdecydowanego zerwania z idega narodowej od-
rebnosci ukrainskiej i wystapienia przeciwko jezykowi ukrainskiemu w szkol-
nictwie oraz urzedach, utracito wszystkich zdolniejszych pracownikéw az
w koncu upadto. Oba pisma postuzyly 1. Franko do szerszych obserwacji i sfor-
mulowania zalezno$ci, ze ,,w miare czystosci jezyka aktualniejsza staje si¢ tez
tres¢ wydawnictwa”.

Podobng krytyke jezyka mozna znalez¢ w czasopismie ,,Nowyj Halyczanyn”
wydanym w roku 1889 w Przemys$lu. W artykule zamieszczonym na tamach

° Zob. np. ,,Kurier Lwowski” 1889, Ne 3, s. 5
197, Franko, Upadek trzech..., op. cit., s. 7.
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,Kurjera Lwowskiego” 1. Franko pisze: ,,Jezyk tego czasopisma jest okropny,
ponadto autorowie nie znaja jezyka rosyjskiego, ktorym to niby pisza”''. Pisarz
konkluduje, Ze utrzymanie pisma uzaleznione jest od jezyka, od jego zmiany.

Podsumowujac, stowo u I. Franko tworzy nowy $wiat, Swiat, ktory chciat on
pokaza¢ spoteczenstwu na tamach polskich czasopism. Buduje go picknos¢ kul-
tury ukrainskiej, jak i jej problemy, a czasem upadki. Stowo tagodne lub ostre
zawsze mialo, zdaniem pisarza, wptyw na $wiadomos$¢ ludzi, dlatego tez ten
psycholingwistyczny aspekt artykulow Iwana Franko powinien staé si¢ przed-
miotem rozleglego, odrgbnego studium, ktére moze mie¢ miejsce juz w niedale-
kiej przysztosci.

'"'I. Franko, Nowyj Halyczanyn, ,Kurjer Lwowski” 1889, Ne 15, s. 5.
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